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ભાવનગરાધિપતિ મહારાજા શ્રી ભાવસિ'હજી 
વિવિધ જ્ઞાન ગ્ર'થમાળા. 


( મણકો ૨૮ મે. ) 


[ચન તત્વ. 





લખનાર, 


નારાયણ હેમચંદ્ર. 





અમરાવાદ. 
નિર્મળ પ્રિન્ટિગ પ્રેસમાં લલ્કુભાઈ ઈશ્વર્દાસ 
ત્રિવેદીએ છાપી* 





સતને ૧૯૦૨. 


ભાવનગરાધિપતિ મહારાજ શ્રી ભાવસિ'હજી વિવિધ જ્ઞાન 
ગ્'થમાળામાના આ લખનારના પુસ્તકે? 


મણકા? મ્પ્ન્‍ે૦ કિ*મત* 
૧ વિવિધ જ્ઞાન સ્ટ પીઠ ૦ બા 
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પ હૃંતતત્વ વિવેક એટ્લે માચુંસને તેવી ગદર ૦ 
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૧૨ કાલિદ્દાસ અને સેક્સપિયરતી તુલના ... ... બા 
૧૩ કવિ તત્વ ... ... ... ..* #* નનન નનન ભા 
૧૪ કાવ્ય તત્વ. કાક કે. ક કક ૦11 _ 
વૃપ હદય તત્વ અથવા ચારિત્ર. ... ન્॥ા 
૧૬ ઈશ્વર જ્ઞાન. ક ના 
૧૭ ધમે નાન. ન્ન ભા 
૧૮ અધ્યાત્મિક વિજ્ઞાન તત્વ. નન ભા 
૧૯ જયસિ'હુ. . પ -્-- બા 
૨૦ વિવિધ મીઠી વાતાએ।.. બા 
2૧ સંસાર ધમે નીતિ. ... ી ના 
૩૨ અવગુણુષર ગુણ. ૦1 
ર૩ ૧૪િ ઉત્પત્તિ તત્વ. * નનન બ 
૨૪ સર્ય. ન ગા 88 બા 
રપ કહોસુ'દરી ર. 52 મ બા 
ર૬ જીવાત્પાત્તિ તત્વ ... ... ... મનન ભં 
ર૭ અહ્યાંડ તત્વ ... ી મ૦્ક૦ તક 
૨૮ ગાયન તત્વ .., ... -* બ્ર 


 નારાયણુ હૈ હેમચદ. 
સુંઆઈઃ કાવસજી પરેલ તળાવ. 


મ।[ચન તત્વ. 





ગાયનનું મહત્વ. 





નાદની સોઢટાઈ--આપણે જગતમાં એવું જેપ્નએ છીએ કે, 
સ્રી એ ધણું કરીને બધાને પ્રિય હોય છે. જેમ આંખને સુ'દર પદાથ 
સ'તોષ પમાડે છે, જેમ ધ્રાણેન્દ્રિયને સુગ'ધદાર અત્તરથી આલ્હાદ થાય 
છે, જેમ જીભને મિષ્રજ્ન સેવન કયાથી સુખ થાય છે, તેમ કહેૅન્દ્ર 
યને સુસ્વર ધણા જ પ્રિય હોય છે. જ'ગલમાં ગોવાળિયાઓ પોતાના 
ઢોરો આન'દથી ચરે એ કારણથી વાંસળી વગાડે છે, ગાડીવાળા બળ- 
દતે શ્રમ લાગે નહિ તેથી યથાક્તિ બહાદર; વગેરે નામો આપીને સ્વ- 
કપાલ કલ્પિત કવિતાઓ કહે છે. ગારૂડીઓ નાગનો ફેણુા કઢાવવા માટે 
વગાડૅ છે. નાના છોકરા રેવા લાગ્યાથી મા કદી પીતળનો પ્યાલો લઇને 
તથા ધ'યા લઇને વગાડે છે તથા હાલરણા ગાયછે. આ ખધી હકી- 
કતથી આપણુને અતુમાન થળ શકેછે કે સુસ્વર બધાને પ્રિય છે. 
કેટલાકો એવો અભિમાન રાખે છે કે સતે ગાવું પસ'૬ નથી. અને તે 
પ્રમાણે તેઆ ચાલે છે. પણુ એવા માણુસો ધણા જ ઓછા છે. સુ- 
સ્વર ગાયન તેને સાંભળવા મળે તો તેતું માથુ' દુઃખશે વું અમને 
જણાતું નથી. દરેક જતના માણુસમાં કોઇપણુ  નનતનું  ગાભાનું હોમ છે. 
તદન જ'ગલી સ્થિતિના નિગ્રો લોકોમાં પણુ ગાવું બજવનું હેય છે 
કોઇ કોઇ મુકરર કરેલા તાલમાં તથા ઠરાવેલા સુર્માં ગાતા તથા તેતે 
અ'ગે નાચતા આપણે શીદી લેને જેપએ છીએ. 


(૨) 


ગાયન દુઃખીની યાતના નિવારણુનો ઉપાય છે, સુખીની પ્રીતિ* 
નું કારણુ અને યોગીઓની ઉપાસનાનું મોટામાં મોટું અગ છે. એ 
વાસ્તે પ્રાચીન સ'ગીત વેત્તાઓ કહે છે કે પ્રભુ શ'કરે જગત સ'સારમાં 
દઃખતો બોજો જેઇને સ'સારિઓના દુઃખ નિવારણુતો મોટામાં મોટો ઉ- 
પામ ગીત તથા વાચ પ્રકાશ કયી છે. જેમકેઃ-- 


સંતાસ્ુઃ લર્ગ્વાનામુત્તમાનામઝુત્રણાજ્‌ । 
પ્રમુજ્નાશંવ્રળાનજન સીતવાચં પવારિતન્‌ ॥ 
ધમશાસ્્રમાં લખ્યું છે કે-- 


મતો ચહિ ચીતેન નાવ્મોતિ પરમ ૫૨મ । 
સદ્રસ્યાઝુત્રરો મૂસ્વા તેનેવ તરારે ॥ 
જે ગીતાદી છે, તે ગીત દ્વારા જ મુક્તિ મેળવી શકે છે, ખી- 
“ત કે કાર્‌ણુથી મુક્તિ નહિ થવાથી રૂદ્રતા અનુચર થઇને રૂદ્ર લોક- 
માં રહી શકે છે. 
અવાજની શૈોટાધઇઃ--અવાજ એક બહોળી વિધા છે અને 
એ કરામતી વિદ્યાના ચમત્કાર અજાયબ જેત્રા છે. ગાયનના આવાજથી 
#નણુવાજેગ બનાવો બનેલા “ અવાજ ” ના પ્રતિહાસના પાનાં ઉપર 
નોંધાયલા છે. દાખલા તરીકે કોલ્ડષ્રકડેલમાં પહેલ વહેલો લોઢાનો મોટે 
પુલ્‌ મોઢા મોટા ઈછિનિયરોની દેખરેખ હેઠેલ બ'ધાઇને તેયાર થઇ રા 
હતો. તે વેળાએ યાં એક વાયોલિન વગાડનાર ઉસ્તાદતું આવવું થયુ. 
તે ઉસ્તાદ આ પુલની રચના ન્નેઇ પોતાની વાયોલિનથી તેને પ્રુક્વવવા 
તૈયાર થયે. પેલા ઈજિનિયરેએ તેને હસી કાઢયો, અને તે જ વખતે પે 
લા ગવૈયાએ પોતાની વાયોલિન તે પુલ ઉપર્‌ ઉભા રહી વગાડવા માં- 
ડી, અને વગાડતાં વગાડતાં અ'તે તેણે પોતાતી વાયોલિનમાંથી એવા 
તો સુરો ફાહુયા કે તે સુરોથી પેલા પુલનું બાંધકામ ક્ઞુજવા માંડ્યું. એ 
ફાઇ નહિ પણુ પેલા પુલમાંથી નીકળેલો 8)000[221110116 1*08[00॥0 


(૩3૩) 


હતો, જે વાષોલિનમાંથી નીકળેલા સુર્‌ સાથે મળી જવાથી તે પુલ ધુ 
જ્યો હતો. સુરોની કેવી શક્તિ છે ? એ જ કારણુથી એક લસ્ફુરતી 
ટુકડી જ્યારે કેઈ પણુ પુલ ઉપરથી પસાર થાય છે, બારે હમેશાં મ્યુ- 
ઝિક વાગતું બ'ધ કરવાનો લશ્કરના ઉપરીનો હુકમ છે. અવાજની શ- 
ક્તિના ખે દાખલા તેનું ન્નેર દેખાડવા બસ છે. 

ગાયનથી જનાવરે ઉપર્‌ થતી અસર--સુધરેલી દુનિયાંના 
રહેવાસીઓથી તે આક્રિકાના જ'ગલીઓ સુધીમાં પણુ ગાયન ગાવાનો 
હુન્નર જવામાં આવે છે. જનાવરો, જેઓ ખોલવાની શક્તિ નથી ધરા* 
વતાં તેઓ પણુ ગાયનથી ખુશ થવાની સમજશક્તિ ધરાવે છે, એ સિદ્ધ 
થઈ ચુકુ* છે. તફાવત એટલો જ છે કે, માણુસને ખોલવાની શક્તિ 
હોવાથી, તે ગાઈ શકે છે, યારે જનાવરો વાચા વગર પણુ ગાયનતો 
અવાજ સાંભળી તે પીછઠાની શકે છે. એ સરોદ સાંભળવાની અને તેને 
પીછાનવાતી શક્તિ દરેક જનાવર્ના મગજના પ્રમાણુ પ્રમાણે ખીલેલી 
રહે છે. સાપ જેવું ઝેરી જનાવર પોતાનું મકાન છોડી બહાર્‌ નીકળી 
આવી, તે દુમરીના અવાજ ઉપર મસ થઈ મસ્ત થતો જણાય જે. 
ગારૂ્ડીઓ પોતાના આ વાજ'ત્રો ઉપર્‌ એટલા તો મસ્તાન છે કે ઝેરી- 
માં ઝેરી સપને તેઆ આ ડુમરીના અવાજથી વશ કરી શકે છે. એ- 
રિસ્ટોટલના અનુભવ પરમાણે ધોડા વાંસળીનો અવાજ વધારે પસ'દ કરે 
છે. એક વખતે દુશ્મન ઉપર ચઢાઇ લઇ ગયેલી એક લસ્કરી ઘેડેસ્વાર 
ટુકડીના ઘોડાએ રાતના મેદાનમાં ખુ'ટી સાથ બાંધેલા હોવા છતાં તોક્‌- 
ન અને ગાજવિજથી ભડકી, પોતાની બાગદોર તોડી દુશ્મનની છાવણી 
તરફ નહાસવા લાગ્યા, અને યાં જઇ કોઈ પહાડની કઢણુમાં ભરાયા. ટુ- 
કડીનો ઉપરી પોતાના સર્વ ઘોડાને એવી રીતે છુટી મયેલા જનેઇ ગભરાટ- 
માં પડ્યો. ધોડા વગર લઢાઈ કેમ થાય ? એવી રીતે તેને એક હિકમત 
યાદ આવી, અને તરત જ તેતે “સ્ટેબલ કૉલ” વગાડવાનો હુકમ કીધો. 
તે વાગતાં જ પેલા છુટી ગયેલા ઘોડાએ એકદમ પોતાની અસલ જગા 


(૪) 
ઉપર આવી થરી ઠામ થઇ ઉભા. એવી જ રીતતો એક ખીજ્ને દાખલો 
સ'ગીત શાસ્ત્રમાંથી મળે છે. કહે છે કે, બેજુબેગ બાવરા નામનો નામીચો 
ગવૈયો વનવાસ લઈ ખેઠો હતો, અને વનના જનાવરેતે તેણે પોતાના 
ગાયનથી વશ કરી લીધાં હતાં. હીરણુમાલ નામતે। તેણે ગાયેલો રાગ એવાં 
સુરોનો બનેલો હતો કે, તે સુરાનો અવાજ સાંભળતાં જ તે વનમાં 
વસતાં હુરણા ખેજુખેગતી સામે આવી નાચતાં, કુદતાં, અને જેમ જેમ 
તે રામ ખેજુખેગ ગાતો જતો તેમ તેમ તે હરણ! જમીન "ઉપર ધુ'ટણુ 
મ'ડીએ બેસી ખુશ થતાં હતાં. આ વાતમાં અતિશ્યોક્તિ જેવું કાંઈ લા- 
ગતું નથી, કારણુકે સપે જેવું ઝેરી જનાવર મદારીની ડુમરીને વશ 
થાય છે અને ડવેંલરીના ધોડાઓ રણુસીંગડાનો અવાજ સાંભળીને પોતાને 
ટેકાણે દોડી આવે છે. 
ગાયનથી સાણુસના ઉપર થતી અસર--ગાયનની અસરના 
સંબંધમાં એવું સિદ્ધ થયું છે કે ગાયનના અવાજથી કેટલાંક ભેજના દર્દોથી 
થતા રોગ સારા થયા છે, ઉંધ ન આવવાનું દદ, દિવાનાપણું, ભેજ્નનો 
તાવ, વગેરે રોગો ઉપર ગાયનના અવાજની અસર અજમાવવાની કેટ 
લાક ડાડટરો ભલામણુ કરે છે. એ અસર કેવી રીતે થાય છે. તેને 
ઉપર્‌ ટપકે "ખ્યાલ વૈધકશાસ્્ર પ્રમાણે નીચે બતાવ્યો છે--- 
ગાયનના સુરના અવાજ હવામાંથી પસાર થઇ કાનના પડદા ઉ* 
૫2 જપ પડૅ છે, અને યાંથી સાંભળવાના જ્તાનત'તુ મારફતે મગજ 
ઉપર્‌ તે અવાજની અસર થાય છે. જેથી ન્યુ મોર્ગેસ્તિક નર્વ નામના સા" 
નત'તુ જે મગજ અતે શરીરના કેટલાક અગયના મમેસ્થાન ( ધા 
૦૪818 ) સાથ ગાઢો સબધ રાખે છે, ( અને જે સાનત'તુની ખેસુ- 
માર શાખાઓ શરીરમાં ફેલાઇ ગયેલી છે, અને જે તસ (81'101'08) 
અને કસ ( 90૩ ) ને સકોચી અને ઝુલવી શકે છે. તેમ જ દિલ, 
ટ્રેફ્સાં અને હોજરી ઉપર અમલ કરે છે અને ૬મ લેવાના તથા પાચ- 


નશક્તિના ફામને વશમાં શખી શકે છે, તે જ્ઞાનત'તુ ઉપર ગાયનના 


(૫) 


અવાજતા દેરકાટથી અસર થાય છે. તે અસર થતાં જ નસ પુલે છે 
જેથી તે મધે લોહીને પ્રવાહ જેર્થી વહે છે, લોહીના ફરવાથી ઝડપ 
શરીર મપ્યેતી રગોમાં વધે છે, અતે શરીરમાં તેજ આવે છે. લોહી 
જેમ વધારે ઝડપથી માણુસતા શરીરમાં ફરે છે, તેમ ખોરાક જલદીથી 
પાચનત થાય છે અને ખોરાક બરબર પચવાથી માણુસતી તનદરેસ્તી 
સુધરે છે. માટે તતદોરસ્તી સુધારવા માટે ગાયતતી મુખ્ય જરૂર્‌ છે. 
માણસ માત્ર ચિ'તાથી મોકળે। નથી, પણુ દુઃખ અતે વિપત્તિ તથા ચિ'તા 
અને જ'જળતે વખતે ધીરજ પકડી ગાયતથી જે તેને દૂર કરેવાની 
આપણે તજવીજ કરીશું તો આપણી ઉપર પડેલો ખોક્ો મોટે ભાગે 
એછે થટ જશે, અને આપણા મગજને રાહાત અતે આરામ જરૂર 
મળશે. ગાયનતી અસર ૧ 100[010% ॥0001 થી માણુસના ગાનતતુ 
ઉપર્‌ થાય છે, ર ગાયત લોહીના ફરવા ઉપર્‌ અસર ફરે છે, ૩ ગાયત 
કોઇ વખત લેોહીતો જેસ વધારે છે અને કોઈ વખત ધટાડે છે (જેવું 
ગાયન હોય તેમ ), ૪ ગાયન જતાવર તેમ જ માણુસના દિલના ધપકા- 
રામાં વધારો ફરે છે. 


ગાયનનો ઇતિહાસ. 


સુર્વર એ ઘણું કરીને ખધાને પ્રિય હોય છે એ સિદ્ધ થયા 
પછી ગાયનનો આરભ શી રીતે થયો એ પ્રશ્ન સહેજ ઉત્પન્ન થાય છે. 
પહેલા સર્વમાં સહેલું એક સુરતું ગાયન નીકળ્યું. તેને આચિક ગાયન 
કહેવામાં આવતું હતું. યાર પછી તેને એક સ્વરાત્મક હોવાને લીધે લે" 
કોને ક'ટાળા ભરેલું થયું. તથા હમેશાં સુધારો વધારા કરવા તરક સુસ્ત 
લોકોનું લક્ષ હોવાને લીધે ગાયનમાં એક સ્વર વધારે મેળવ્યો. તેને 
ગાથિક ગાયન કહેતા હતા. પછી ત્રણુ સ્વર સાસમિક ગાયન નીકળ્યું યાર 
પછી ચાર સ્વરતું નામ નીકળ્યું હાલ પ્રચારમાં પાંચ સ્વર્થી બાર સ્વર 
સુધીના રાગ ગાય છે, તથા સાધારણુ માણુસના ગળામાં અડી સપ્તક 
હોવાથી તેને ૩૦ સ્વરમાં રમવાની છુટી થઈ. એટલાથી જ આપણા 
રાસ્ત્રકારતી સુધારણા અટકી નહિ તેઓએ એક સ્વરથી તેના બમણા 
સ્વર સુધી ૨૨ શ્રૃતિ માંતી, તથા તે શ્રુતિનો પણ ગાવામાં ઉપયોગ કર 
વા લાગ્યા. આટલો સ્વરેમાં સુધારો વધારો થતો ગયે. 
ગાયન ખે જતના છે-વૈદિક અને લૌકિક. મીમાંસા દરીનના ભા- 
ષ્યમાં શબર સ્વામીએ લખ્યું છે કે, જે અ'દરના પયત્નથી સ્વરમ્રામની 
અભિવ્યક્તિ થાય છે, તેતે ગીત કહે છે, અને સામ શખ્દમાંકઃ તેનો 
ઉલ્લેખ કરવામાં આવે છે. સામવેદમાં હજ્નરો જ્નતના ગીતનો ઉપાય 
છે, ગાયક ઈચ્છાતુસારે તેના કોણ એક અબલ'બન ડરીને સામ ગાઇ 
શકે છે. ( મીમાંસા ૯,૩,ર૯ ભાષ્ય. ) લૌકિકની પેઠે વેદિક ગાયનમાં 
પણુ કુષ્ટ, પ્રથમ, ખીન્ને, ત્રીજ, ચોથો, પાંચમો અને છ આ સાત 
સ્વર્‌ છે. સામવિધ્યાન ખાહ્મણુમાં લખ્યું છે કે આ સાત સ્વરમાં દેવતા- 


“ન --ન્ન્ન્----- ------------ 


4: “સામ શખ્દ વાચ્ચસ્ય ગાનસ્ય સ્વરાપમ્ગક્ષરેષુ કુષ્ટાદિત્ર: સસ- 
ત્રિ: સ્વરૈ: અક્ષરવિકારાદિત્રિશ્વર નિષ્પાધતે, કુષ્ટ પ્રથમઃ હ્વિતીચઃ તૃ- 
તીય: ચતુથૅઃ પ્રશ્રમઃ ષષક્ષ સસસ્વરા: ” (સામ સ'ભાષ્ય ). 


(૭) 


એઓ કુછ માણુસો પહેલો, ગ'ધર્વ તથા અપ્સરાઓ ખીન્ને, પશુએ ત્રૉ- 
જે, પિતૃલેક ચોથે, અસુર તથા રાક્ષસો પાંચમા અને ઔષધિ વન 
સ્પતિ વગેરે ખીજું જગત છઠ્ઠા સ્વરથી પરિતૃપ્તિ મેળવે છે.» 

આ સાત મૂળ સ્વરના જૂદા જૂદા ભેદથી ધણી ન્નતના થયા છે. 

લૈકિક ગાયન પહેલા ખે ભાગમાં વહેચાયલું છે-માગ તથા દેશી. 
જે ગાયને સર્વથી પહેલાં વિરિ'ચિ પ્રકટ કરે છે, અતે ભરત વગેરે 
આદિ ગાયકો મહાદેવની પ્રીતિને માટે ગાતા હતા, એ બધા ગાયન જ 
માગે નામથી પ્રસિદ્દ છે. સ'ગીત શાસ્રના મતે માગુ નાયક ગાયન સ- 
વદા મ*'ગળ કરે છે. જૂદા જૂદા દેશના લોકોની રચિ તથા રીતિ ભેદથી 


જે ગાયનો નૂદા જૂદા રપમાં થયા અથવા ઉત્પન્ન થયા છે તેને દેશી કહેછે. 


સ'ગીત રત્નાકરમાં લખ્યું છે:-- 
સામવેદ્ારિથ પીત્ત સંઝત્રાઇ પિતામઇઃ ॥ 
( સગીત રત્નાકર ૧,૨૫.) 


બધા ગાયનનું મૂળ સામવેદ છે, બ્રહ્માએ સવૈથી પહેલાં સાઃ 
મવેદથી જ ગીત સંત્રહ કયો. 


* ચોડસેો ક્ુષ્ટતમ ઈવ સામ્રઃ સ્વરસ્તે દેવા ઉપજવત્તિ, ચોડ- 
વરેયાં પ્રથમત મનુષ્યા: યો દ્વિતીયસ્ત ગ'ધવાપ્સરેસો ય સ્તૃચસ્તે પરાવે॥ 
યશ્રતુયેસ્તે પિતરોયે ચાંડેષુ રોરતે ચ: પ'ચમસ્તમસુરરક્ષાંસિ થોડસ્યસ્ત 
સોષધયેો। વનસ્પતયે ચચ્ચાન્યન્જગતૂ, ( સામવિધાત બ્રાહાણ્‌ ૨,૧,૮ ). 


ગાયન વિષે સામાન્ય વિચારે. 


ગાયન કોને ડણહે છે ? બધા નણે છે કે સુરવાળા શબદ જ 
ગાયન છે પરતુ સુર એ શું છે? 

સુ૨--કરોઇ વસ્તુમાં ખીજ વસ્તુના આધાત થયાથી શખ્દ 
ઉત્પન થાય છે; અને આઢહત પદાથૅેના પરમાણુમાં ડ'પન ઉ- 
ત્પન્ન થાય છે. તે કુંપનથી તેતી ચારે ખાજુની હવા પણુ કૃપિત 
થાય છે. જેમ સરોવરમાં પાણી ઉપર એક પથ્થરો ફ્રે'કયાથી, 
નાતી નાની તર'ગમાળા ઉત્પન્ન થપ્તતે ચારે ખાજુએ મ'ડળા 
કારથી દોડે છે, તેમ કૌપિત વાયુના તરગ ચારે તરક દોડે છે. તે 
અધા તર'ગ કાનમાં પ્રવેશ થાય છે. કાનમાં એક પાતળી ચામડી છે. 
આ બધા વાયુના તર'ગો તે ચામડી ઉપર પડે છે, પછી તેની સાથે 
સ'બ'ધ રહેલા હાડકા વગેરેથી શ્રવણુ સ્નાયુમાં જતે મગજમાં પ્રવેશ 
થાય છે. તેથી આપણે શખ્દાનુભવ કરીએ છીએ. 

એટલા માટે વાયુના પ્રકુંપ શખ્દ જ્ઞાનનું મુખ્ય કારણુ છે. વેજ્તા- 
નિકોએ નકી કર્યું છે કે, શબ્દથી દર્‌ સૈકડમાં ૪૮૦૦૦ વાર વાયુનો 
પ્રકુપ થાય, તે આપણે સાંભળી શકીએ છીએ, તેનાથી વધારે થયાથી 
સાંભળી શકતા નથી. મોસ્યુ સાબતિએ અવધારિત કર્યું છે કે, દરેક 
સંકડે ૧૪ વારના ઓછા સ'ખ્યાનતા પ્રકૃપ જે શાખ્દમાં છે, 
તે શખ્દ આપણે સાંભળી શકતા નથી એ પ્રકપતી સમાન માત્રા 
સુરનું કારણુ છે. ખે પક'પમાં જે વખત લાગે છે, તે જો બધી વખતે 
સરખો રહે, તો જ સુર ઉત્પન્ન થાય છે. જેમ ગીતમાં તાલ છે, માત્રાની 
સમતા માત્ર-શખ્દ પ્રક'પમાં તેમ રહેવાથી જ સુર ઉત્પન્ન થાય છે. 
જે શબ્દમાં તે સરખાપણું નથી તે સુર તરીકે ગણાતું નથી. તે શખ્દ 
ખે સુર્‌ માત્ર છે. તાલ જ ગાયનતેો। સાર છે. 

ખા સુરતી એકતા અથવા ખહુત્વ જ ગાયન છે--ખાલ 
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નિસગૈતત્વમાં ગાયન આ પ્રમાણે છે, પર'તુ તેથી માતસિક સુખ કેમ 
ઉત્પન્ન થતું હશે, તે કહીએ છીએ. 

કાવ્ય એ ઉત્કૃષ્ટટી ચર્મ સૃષ્ટિ છેમ દુનિયામાં ક'દપણ 
સ'પૂણ્રપે ઉત્કૃછ્ટ થતું નથી. બધામાં ઉત્કર્ષના કોઈ ભાગતું ઓછાપણું 
હોય છે અથવા કોઈ નતનો દોષ હોય છે. પણુ નિર્દોષ ઉત્કર્ષ આપણે 
મનથી કલ્પના કરી લઈ શકીએ છીએ. અને એકવાર મતમાં તેની 
પ્રતિમા સ્થાપિત કરી શક્યાથી તેતી પ્રતિમૂર્ત ઉત્પન્ન કરી શકીએ ઠીએ. 
જેમકે જગતમાં ક્યાં પણુ નિર્દોષ સુંદર મનુષ્ય મળી શકતો નથીં, જેટલા 
માણુસો જોઇએ છીએ તે બધામાં ક'ઇતે ક'9 દોષ છે, પણુ તે બધા દોષ 
યાગીને આપણે સુદર કાંતિ માત્ર જ સૌન્દર્ય મતમાં રાખીને એક નિ- 
દોષ મૂતિતી કલપના કરી શકીએ દ; અને તે સનમાં કલ્પના કરીને 
નિર્દ્દેષ પ્રતિમા પથ્થરતી ધડાઇ શકાય છૅ. આવી રીતે ઉત્ડર્ષતી ચર્‌મસૃણિ 
કાવ્ય છે, ચિત્રાદિનો ઉદેશ છે. 

ગાયન મનના ભાવો પ્રકાશ ડરે છે--જેમ ખધી વ- 
સ્તુના જ ઉત્કર્ષતી એક ચરમ સીમા છે, તેમ શખ્દતી પણુ છે. બાળકનું 
બોલતું મીઠુ' લાગે છે. યુવતીનો કે'ઠેસ્વર મુગ્ધકર્‌ છે, વડતાના સ્વરભ- 
ગી જ ભાષણનો સાર છે. વડતૃતા સાંભળીને જેટલું સાર્‌ લાગે છે, 
તેટલું તે વાંચીને સારૂ' લાગતું નથી, કેમકે પેલી સ્વર્ભ'ગી હોતી નથી 
તે વાત સહજમાં ખોલ્યાથી તેમાં કૅ'ઇ રસ મળતો નથી, રસિકની ક'ઠે 
ભ ગીમાં તે ઘણું સરસ થાય છે. કોઇ કોઇ એક માત્ર સામાન્ય વાતથી 
એટલો શેક, એટલે પ્રેમ, અથવા એટલો આહ્લાદ પ્રકાશ થતો સેભ- 
ળાય છે કે શેક અથવા પ્રેમ તથા આહ્લાદ જણાવવા માટે લ- 
ખેલા લાંબા ભાષણોમાં તેમાંનો સોમા 'ભાગ મળતો નથી. શાથી આમ 
થતું હરે ? કઠેના અવાજથી આ કઠે ભ'ગીની જરૂર એક ચરમાંત્કષ 
છે. તે ચરમોત્કર્ષ ધણું જ સુખકર થશે, તેમાં શું સંદેઠુ છે? કેમકે 
સમાન્ય કંડેના અવાજથી પણુ મનને ચ'ચળ ફરી મૂકે છે. કંદેના આ 
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ચરમોત્કૃછ્ટ જ ગાયન છે. કંઠે ભ'ગી મનના ભાવતું ચિહ્ન છે. એટલા 
માટે ગાયનના દ્વારા બધા પ્રકાર બધી રીતે મનના ભાવ પ્રકાશ 
કરી શકાય છે. 

ગાયનમાં શ૨]' હોય છે:--ભક્તિ, પ્રેમ તથા આહ્લાદ સ- 
ખ'ધી ગાયન સર્વ સમયમાં, સર્વ દેશમાં અને બધા માણુસોમાં છે. 'ે- 
વળ મલતા વ્ય*'જન ગાયન નથી. જેના યોગે રાગ દેષાદિ પ્રકાશ થઇ 
રકે, તે શબ્દો ગીતમાં નથી રણુવાધ્ય વગેરે છે ખરા, પણુ એ વાદ્ય 
હિંસા પ્રવાચક નથી. કેવળ ઉત્સાહુ જ વહેંક માત્ર છે. કલ્પનાના દારા 
આપણે રાગ અહ“કાર વગેરે બળભાવના વણેના ગીતમાં ભાવસિદ્ધ કર- 
વાતો યત્ન કરીએ છીએ, પણુ તે વણુના કલ્પના-પ્રતિછિતિ માત્ર છે; 
નહિ સમજવ્યાથી તે સમજાઇ શકાતા નથી. એટલા માટે એ ગીતો 
સ્વભાવ સ'ગત નથી. શેક પ્રકાશક ગીત છે, ગીતમાં તે અતિ મતોહર 
છે. પણુ શેક કુરભાવ નથી; ભક્તિ તથા પ્રેમવાચક છે. 

રાગ રાગિણીના વિશે પ્રાચીન હિ'દુઓના વિચારે-- 
હવે રાગ રાગિણી વિષેમાં કઇક લખીએ છીએ. જેમ તેત્રિસ આદિ 
દૈવતામાંથી તેત્રીસ કરોડ દેવતા થયા છે, તેમ આદિમ ૭ રાગ અને ૭ 
ત્રીસ રાગિણીમાંથી અદ્ભુત કલ્પનાના પ્રભાવથી અસ'ખ્ય ઉપરાગ ઉપ- 
રાગિણી પુત્ર પોત્રાદિતી સાથે હિંદુ સ'ગીતમાં વિરાજમાન થયા છે. એ 
મોટો રહસ્ય છે. હિ'દુઓની ખુદ્ધિ અત્યત કલ્પના ડુતૂદુલિતી છે. શ- 


પપ 


ખ્દાથ માત્રને જ માનવ-ચરિત્રવાળો કરીને પરિણુત કયો છે. પ્રાકૃતિક 
વસ્તુ તથા શક્તિ માત્ર દેવત્વ છે. પૃથ્વી દેવી છે; આકાશ, ૬-4, વર્‌- 
ણુ, અગ્નિ, સર્ય ચ'દ્ર, વાયુ-બધામાંજ દેવ છે; નદ, નદી, દેવ દેવી 
છે. દેવ દેવી બધામાં જ મનુષ્યના જેવા રૂપવાળા છે; તેઓની બધાની 
સ્રી, સ્વામી, પુત્ર, પૌત્રાદિ છે, તકેથી પહેલા સિદ્ધ થયું કે, આ જગ- 
તને! સછ્િકતા એક જણુ છે. તે ખહ્મા છે. જવામાં આવે છે કે ધટપટા- 
દિનો સદ્દિત્તા, સાફાર, હાથ પગ વગેરેવાળા છે. તેથી ખ્રહ્મા પણુ 
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સાકાર, હાથ પગ વાળો છે. વધારેમાં તે ચાર સુખનો છે. તે ૭તાં તે 
ની એક બહ્યાણી' પછી રહેવી જેઇએ. એક બ્રહ્માણી પણુ થઇ. ત્રડષિં- 
યો તેતા પુત્ર થયા. હુ'સ તેનું વાહત થયુ', નહિ તો--ગતિ વિધિ કેમ થા- 
ય-બ્રહ્મ લોકમાં ગાડી પાલખીનું એષાપણું છે. કેવળ આટલેશ્રી જ ક- 
લ્પના કરનારાએ સ'તુણ થયા નહિ. મનુષ્યો કામ ક્રોધાદિના વ્શીભૂત, 
મહા પાપી છે. ખહ્મા પણ તેવો જ છે. તે કન્યા હારી છે. 

જ્યાં રૃદિકત્તા વગેરે અપમેય પદાથે છે,-આકાશ, નક્ષત્ર, ગિ- 
રે, નદી વગેરૈ પ્રાકૃતિક પદાથે છે.-અગ્તિ, વાયુ વગેરે પ્રાકૃતિક ક્રિયા, 
કામાદિ મનેશૃત્તિ છે,-એ બધા મૂતિવાળા છે, પુત્ર કબીલાની સાથે જ્ને- 
ડાયલા છે, બધા વિષયમાં મતુષ્ય પ્રકૃતિ સ*પન્ન થયા, યાં સુર સમછિ 
રાગ જ કેમ ખાદ થાય ? તેથી તેઓ પણુ સાકાર, સ'સારી ઝૃહો થયા. 
રાગતી જેડે રાગિણી થઈ. કેવળ એક એફ રાગિણી થઈ એમ નથી. 
રાગો એ કુલીન ખ્રાહાણો છે-પલિ ગેમિષ્ુ છે એક એક રાગતી છ »૭ 
રાગિણી છે. સગીત વિદ્દો એમાં પણુ સ'તુષ્ટ થયા નહિ. ગેગોને શેઠે કેરી 
મૂક્યો. તેઓની શાગિણીએના ઉપર ઉપરાગિણીએ થપ. જ્ને ઉપરરાગિ- 
ણી થઈ તો ઉપરાંગ કેમ ન થાય ! તે પણુ થયા. રાગ, રાગિણી, ઉપ- 
રામ, ઉપરાગિણી બધાએ ધર્‌ માંડવા લાગ્યા. તેઓના પુત્ર પૌત્રાદિ જન્મ્યાં. 

પર'તુ આ કેવળ રહસ્ય નથી, આ રહસ્યતી અ'દર વિશેષ 
સાર છે. રાગ રાગિણીને આકારવાળી ફરવી, એ કેવળ રસિકતા પાત્ર 
નથી. શબ્દ શક્તિ કેણુ જાણુતું નથી ? કોઈ એક શખ્દ વિશેષ સાંભ- 
ળ્યાથી મનનો એક વિશેષ ભાવ ઉદય થાય છે, એ ખધા જણે છે, વ- 
ળી કેઈ દશ્ય વસ્તુ જેતા જ તે ભાવ ઉદય થઈ શકે છે. ધારો કે આ- 
પણે કોઈ વખતે કે! પુત્ર શોકાતુર માતાનો રોવાનો અવાજ સાંભળ્યો, ધારો 
કે આ જગાએ આપણે રૅનારીને જેઈ શકતા નથી, કેવળ રોવાનો અ- 
વાજ સાંભળીએ છીગે. એ અવાજ સાંભળીને આપણા મતમાં શોકને! 
આવિભાવ થયો, ફૂરી જ્યારે તેવાં રોવાનો અવાજ સાંભળીશું-આપણે વે 
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શોક યાદ આવશે-તેમ શોકનો આવિભાવ થશે. 

ધારો કે આપણે બીજી જગાએ જેયું કે એક પુત્ર શૈકાતુર મા 
ખેઠેલી છે. શેતી નથી. પણુ તેનું મુખ જઇને જ તેની ભારે માનસિક 
વેદના અનુભવ કરી શક્યા છીએ. તે સેતાપડ્લિણ મ્લાનમુખમ'ડળનો 
આધિવ્યક્તિ અમારા હદયમાં અ'કિત રહું છે. યારથી જ્યારે ફરી તેવું 
ડિલણ મુખમ'ડળ જઇશું યારે અમારો તે શેક યાદ આવશે-હદયમાં 
તે લોકનો આવિભાવ થશે. 

એટલા માટે તે ષ્વનિ, અતે તે મુખનો ભાવ બેઉ અમારા મઃ 
નમાં શોકના ચિહ્સ્વરપ છે. તે ધ્વનિથી તે શેક યાદ આવે છે. માન- 
સ પ્રકૃતિના નિયમાનુસારે એનું બીન્ઝું એક ચમત્કાર ફળ ઉત્પન્ન થાય 
છે. શબ્દ અને મુખકાંતિ, ખેઉ જ શેકનાં ચિહ્ છે તેથી એકમેકને સ્મ- 
તિ માગમાં ઉદીમ કરે છે. તેવો શખ્દ સાંભળ્યાથી જ, તેવી મુખકાંતિ 
સ્મરણુ થાય છે, તેવું મુખખ જનેયાથી જ તેવા શખ્દ યાદ આવે છે. આવી 
રીતે વારે'વાર ખેઉ એકત્ર સ્કૃતિગત થયાથી ખેઉની પ્રતિમા સ્વરૂપમાં 
પરિણુત થાય છે. તે શે।કવાળા મુખને તે શેકસૂચક ધ્વનિની સાકાર 
પ્રતિમા તરીકે જણાય છે. 

વનિ અને મૂતિની આવી એકમેકના સ'બ'ધાવલ'બન કરીને જ 
પ્રાચીન લોકોએ રાગ રાગિણીને સાકાર કલ્પના કરીને તેઓનું ધ્યાન 
રચના કરી છે. તે બધા ધ્યાન, પ્રાચીન આર્યીની આશ્ચર્ય કવિત્વ શક્તિ 
તથા કલ્પના શક્તિનો પરિચય સ્થળ છે. આપણે પૂર્વ પુરૂષોની કીર્તિનું 
જેમ જેમ આલોચના કરીએ છીએ તેમ તેમ તેઓની મહાનુભાવ જ્ે- 
“ને આશ્ચયે પમાય છે. 

એક ખે ઉદાહરણુ આપીએ છીએ. ધણાકેોએ ટૉડી રાગિણી સાંભળી 
હરે. સહૃદય માણસો તે સાંભળ્યાથી એક અનિવચનીય ભાવથી અભિભૂત 
આય છે, તે સહેલાઈથી વણાય એમ નથી. જેને સાધારણુ રીતે કવિઓ 
' આવેશ ' કહે છે, તે એ ભાવનો એકફાંશ-પર'તુ એકાંશ માત્ર છે. તેની 
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નનેડે ભોગાભિલાષ મેળવે! તે ભોગાભિલાષ નીચ પ્ર્ત્તિ નહિ. જે ક“ નિ* 
મળ,' સુખકર છે ખીજ માણુસના અસાપેક્ષ છે, કેવળ આધ્યાત્મિફ છે 
તે ભોગનો જ અભિલાષ છે. પણુ તે ભોગાભિલાષતી હદ નથી, તૃપ્તિ 
નથી, રેકાણુ નથી, શાસન નથી. ભોગથી અને ભોગસુખથી અભિલ.પ 
પોતાની મેળે ઉઠળે છે. આકાંક્ષા વધે છે. પ્રાચીનોાએ આ ટેોડિ ર્‌ાગિ- 
ણીતી મૂર્તિ કલ્પના કરી હતી કે તે પરમ સુ'દર્‌ યુવતી છે, વસ્ત્રાલ'કાર- 
થી ભૂષિતા છે પણુ વિરહિશ્ી છે. આકાંક્ષાતી અનિભૃત્તિના કારણુથી જ 
તેને વિરહિણીની કલ્પના કરવામાં આવી છે. આ વિરહિણી સુ*દરી વઃ 
નવિહારિણી, વનમાં નિજનમાં એકલી ખેસીને મધુપાન કરીને ઉન્માદિતી 
થઈ છે, વીણા વગાડીને ગાયન ગાય છે, તેના કપડા ભૂષણુ બધા ખસી 
પડ્યા છે. વનના હરણા આવીને તેતી સાથે તટસ્ય ભાવથી ઉભા રહ્યાછે. 

આ ચિત્ર અનિવેચનીય સુ'દર છે-પર'તુ સૌન્દર્યતા શિવાય એમાં 
ખીન્ને એક ચમત્કાર ગુણુ છે. એ ટોડિ રાગિણીની ખરેખરી પ્રતિમા 
છે. ટોડિ રાગિણી સાંભળ્યાથી મનમાં જે ભાવનો ઉદય થાય છે, આ 
પ્રતિમા જેવાથી બરાબર તે ભાવ ઉત્પન્ન થાય છે. ... 

આવી રીતે ખીજ શ્‌ાગ રાગિણીનું ધ્યાન છે. મુલતાની, દીપકરા- 
ગતી સ્ત્રી, દીપકની પડાસમાં રહેનારી લાલ વસ્ર ધારી, ગૈરાંગી સુ'દરી 
છે. ભૈરવી સફેદ અ'બર પહેલી નાના પ્રકારના અલ'કારથી ભૂષિતા છે-ઇંયાદિ. 

આ બધા ધ્યાન સબંધમાં મતભેદ છે તેમાં કૅઈ શક નથી. 
જ્યારે વૈજ્ઞાનિક નૃત્તાન્તમાં વિદ્દાનાના મતભેદ દીઠામાં આવે 
છે, યારે કલ્પના માત્રથી તૈયાર્‌ થયેલા વ્પાપારમાં નાના મુનિના નાના 
મન કેમ ન થાય? કેવળ આંખ મીચીને મનમાં ભાવના કરીને મનથી 
અલેકારની સછિ કરવાથી અલ'કારના સબંધમાં મતભેદ થાય તેમાં 
વળી આશ્ચર્ય શું? પણુ કેટલાક શખ્દથી ક્રેટલાક ભાવ ઉદય ,થાય 
છે તે બધાને કબલ કરવું પડશે. તકે કરનારાઓએ કહી શકશે કે કોમળ 
સુર્થી જે શેક સમજાય, પ્રેમ પણુ સમજાય, ઉન્માદ પણુ સમજાય, 
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તો સ્વરભેદથી એક ભાવ જ શી રીતે ઉપલખ્ધ થઇ શકે ? ઉત્તર, તે 
ઉપલા?્ધિ કેવળ સંસ્કારને તાબે છે. આપણી ગાયન વિદ્યામાં સુરતું 
બાહુલ્ય અને પ્રભેદ ધણું છે, પરતુ કેવળ શિક્ષણુ અને અભ્યાસથી જ 
તેનું તારતમ્ય જ્નણી શકાય છે, સામાન્ય અભ્યાસથી બાળકો! શર- 
ણુાઈ સાંભલ્યાથી નાચે છે, હાઈલંડના રહેવાસી બાગ મળ્યાથી શરીર 
છૂલાવે છે, અને પ્રાચીન હિ'દુઆ આગમની સાંભળ્યાથી રૂવે છે. આ 
અભ્યાસ બદહ્દમૂલ અને સુશિક્ષણુથી પરિણુત થયાથી ભાવસંચયતું વ" 
ધારેપણું ઉત્પન્ન થાય છે, બારીક બારીક અનુભવ કરી શકાય છે. 
કેળવણી વિનાના મૂખા જેથી હસે છે, ભાવિકો તેમાં ર્વે છે. એટલા 
માટે લેક્રોમાં જે સંસ્કાર છે કે ગાયન સુખાનુભવ મનુષ્યને સ્વભા- 
વ સિદ્ધ છે તે ભૂલ ભરેલો છે. કેટલીક રીતે એ સય છે ખરૂ કે 
સુસ્વર્‌ બધાને સારે લાગે છે-સ્વાભાવિક તાલ બોધ બધાને છે. પર'તુ 
ઉંચી જતના ગાયનનું સુખાનુભવ છે, તે શિક્ષણુ રિવાય મળવું સભવતું 
નથી. અભ્યાસ શતન્ય માણુસ ન્ટેમ કાંદા ખાવાને કંટાલે છે, તેમ 
અશિક્ષિત માણુસ ઉત્કૃણ્્તર સંગીતથી ક'ટાળા ખાય છે. કેમકે ખેઉ 
અભ્યાસના આધિન છે. સેસ્કાર વિનાતો માણુસ રાગ રાગણી પરિપૂણે 
કળાવાન ગાયન સાંભળવા ચહાતો નથી. અને બહુમિલતાવાળુ' યુરે- 
પિયન સગીત આપણા દેશીઓની પાસે અરણ્યમાં રેવું છે. પણુ બેઉ 
સ્થાનમાં જ અનાદર જ અસતભ્યતાનું ચિહ્ન કહેવું જોઇએ. જેમ રાજની- 
તિ, ધર્મતીતિ વિજ્ઞાન, સાહિલ વગેરે મતુષ્યને નનણુવા ન્નેઇએ, તેમ 
રારીર્ની સુખાકારીને માટે કસરત છે અતે ચિત્ત પ્રસાદાર્થ મનોમોાહિની 
સગીત વિદ્યા પણુ બધા માણુસોને નનણુવી કતેવ્ય છે. શાસ્્રમાં રાજકુ- 
માર, રાજકુમારીઓના અભ્યાસોપયોગી વિદ્યામાં સંગીતને ઉચ્ચુ આસન 
આપ્યું છે. આપણા દેશમાં ભદ્ર ધરતી કન્યાઓને સૅગીતતનું શિક્ષણુ એ 
નિષિદ્ધ છે તથા નિ'દતીય છે, તે આપણી જ'ગલીપણાનું ચિહ્ન છે. 
ધરતી સ્ત્રીએ સગીત નિપુણુ થવાથી ધરમાં એક અત્ય'ત વિમલાનંદની 
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ખાણુ સ્થાપિત થાય છે, આપણા દેશના માણુસોને દાર્‌ પીવાની આસક્તિ 
અને બીજે એક મેટો દોષ ધણીક રીતે દૂર થઇ શકે છે. આપણા 
દેશમાં નિમેળ આનંદની ખોટથી જ ધણીક દારૂ પીવાની આસક્તિનું 
કારણ છે-સંગીતા પ્રિયતાથી જ ધણાક વેશ્યાને વશ થાય છે, 


ગાયનને વળી ખે ભાગમાં વહેચવામાં આવ્યું છે. વૈત્ર તથા ગા* 
ત્ર. વેણુ, વીણા વગેરે યંત્રથી જે ગીત પ્રકાશિત થાય છે તેને યંત્ર ત- 
થા પ્રાણીના મુખથી જે ગાયન ગવાય છે તેને ગામી કહે છે. પરંતુ 
હાલમાં ચાલતી ભાષામાં યંત્રને ગીત નહિ કહેતા વાઘ્‌ અથવા વગાડવા- 
ના નામથી કહેવાયો, કેવળ મોંથી જે ગાયત થાયછે તેને ગાયન કહેછે. 


નાદ અથવા શ્રુતિ તત્વ. 


નાદ ગવા શ્રતિની ઉત્પત્તિ--બધી ન્વતના ગીતતું મૂ- 
ળ કારણુ નાદ છે. સ'ગીત શાસ્રના મતે સાાત્મા અથવા. ચેતનનો ન્ન્યા 
ર૨ કોપ ધ્વનિ ફરવાની અભિલાષા થાય છે, યારે તેની પચ્છાથી અ"- 
તઃકરણું ચાલે છે, તેમાં શરીરમાંતી અગ્નિને ધકકો લાગીને વાયુ ચા- 
લિત થઇને ઉપલા ભાગમાં ન્નય છે. ચાલિત વાયુના ધકાથી ધીરે ધીરે 
નાભિ, હદય, કંઠે, મૂઠ તથા મુખ વગેરે સ્થાનમાં ધ્વનિ થાય છે, એને 
નાદ અથવા શ્મુતિ કહે છે. નાદ અતિ ચદ્વમ, સૂક્મ, પુષ્ઠ અષુણટ્ટ તથા 
કુત્રિમ આ પાંચ ભાગમાં વહેચાયલાં છે; પરતુ ગીત-વ્યવહારમાં તેને 
મન્દ્ર, મધ્ય તથા તાર આ ત્રણુ ભાગથી વહેચવામાં આવે છે. 

મ'દ્ર) મધ્યમ અને તાર્‌ કેને કહે છે*--હદયમાં જે નાદ 
ઉત્પન્ન થાય છે, તેને મ“, ગળામાં ઉત્પન્ન થનારને મધ્ય તથા મૂહ્ધસ્થા- 
નમાં ઉત્પન્ન થનારને તાર કહે છે. મ'“દ્રથી બમણા મખ્ય અને તેનો 
બમણો તાર નાદ થાય છે. આ તિયમ શરીરમાં, વીણાય-ત્રમાં એ 
નાથી ઉલટો છે. 

નાદ અચવા શ્રતિની સખ્યા અને તેઓના નામ-- 
સંગીતદપણુમાં આ બાવીસ શ્રુૃતિના નામ છે. જેમ કે-તીત્રા, 
કુમુદ્દતી, મ'દા, છન્દ્યોવતી, દયાવતી, ર'જની, રતિકા, રૌદ્રી, કરોધા, વ- 
ન્િકા, પસારિણી, પીતિ, માજની, ક્ષિત, રક્તા, સન્દીપષની, આલાપિની, 
મદન્તી, રેહિણી, રમ્યા, ઉગ્રા અને ક્ષોભિણી. એમાં તીત્રા વગેરે ચાર 
ષડ્જમાં, દયાવતી વગેરે ત્રણુ ત્રકષતમાં, રૌદ્રી તથા ફ્રોધા નામની ખે 
શ્રતિઓ ખે ગાંધારમાં, વજિકા વગેરે ચાર સધ્યમમાં, ક્ષિતિ વગેરે ચાર 
પ“ચમમાં, મદન્તી વગેરે ત્રણુ પૈવતમાં અને આખરૅ ખે શ્રુતિ નિષાદ 
સ્વરમાં થાય છે. (સંગીત દર્પેણુ ૫૩-૫૬.) 

મતંગન, મતમાં-શ્રતિ ૬૬ ભાગમાં વહેચાયલી છે, તેઓના ના- 


(૧૭) 


મ જેવા કે-મન્દ્રા, અતિ મન્દા, વેરા, ધોરતરા, મંડતા સોમ્ય સુમના 
પુષ્કર, શંખતી, નીલા, ઉત્પલા, અનુનાસિકા, ધેોષાવતી, તીલનાદરા, 
આ વસતી, રણુદા, એક ગંભીરા, દીર્ધેતારા, નાદિતી મન્દ્રતી, સુપ્રસન્ા, 
નિતાદા આ બાવીશ શ્રૃતિ મંદસપ્તકમાં થાય. નાદાન્તા, નિષ્કલા, ગૂહાં, 
સકલા, મધુરા, ગલી, એકાક્ષરા, ભુંગજનતિ, રસગીતિ, સુરજિકા, પૂજા, 
અલેકારિણી, વાંશિકા, વૈણિકાત્રિસ્થાના, સુસ્વરા, સૈમ્યા, ભાષાંગી. વાર્ત્તિકા, 
સંપૂણા, પ્રસસા અતે સર્વ વ્યાપિતિકા આ બાવીશ શ્રુતિ મધ્ય સપન" 
કમાં થાય છે. ઉશ્ચરી, ફૈ।મારી, સબરાલી, મહાકા, શ“ખની, શકા, 
ભોગવી, મતોર્‌મા, સુરિનગ્ધક, દિવ્યાંગ, સુલલિતા;, વિદ્રમા, લન”, 
કાલી, સૂજ્મા, અતિસૂટ્ટમા, પુણ, સુપુદ્ટિકા, રેફરી, કરાલી, વિસ્ફોટના 
અને ભેદિતી આ ખાવીશ શ્રુતિ ભાર સપ્કકમાં આવે છે. ( સેગીતરત્ના- 
કુર્‌ ટી. ૩, ૧૩.) 

શ્રતિની સ“ખ્યા કેટલી છે*--કેટલાક સ'ગીતવિદ્‌ નાદ અ- 
ચવા શ્રિતિતે બાવીસ ભાગમાં વહેચે છે, ખીક્ન ૬૬ ભાગમાં અને કેટ: 
લાક ત્રણુ ભાગમાં વહેચે છે. સમીત ર્ત્નાકરના બતાવનાર શાગેદેવ કહે 
છે કે, ઉ્હદનાડી અથાત્‌ સુણુમ્ના સ'લગ્ન ૨૨ નાડી વાંકી રહે છે તેના- 
થી ર2૨ જાતના નાદ અથવા શ્રૃતિ ઉત્પન્ન થાય છે એ વાસ્તે શ્રુતિને 
રર ભાગમાં વહેંચવી જોઇએ. 


“વજ તત્વ. 


સાત સવર્‌ શ્રુતિની વહેચણીઃ* આ બધી શ્રૃતિથી ષડ્‌જ, 
ત્ડષભ, ગાંધાર, મધ્યમ, પંચમ, ધેવત અને નિષાદ આવા સાત સ્વર 
ઉત્પન્ન થાય છે. ગીત શાસ્ત્રમાં આ સાત સ્વરતે સા, રિ, ગ, મ, 
પ૫, ધ, નિ આ સાત સંક્ષિસ નામથી કહે છે. ષડૂજ સ્વરમાં ચાર, 
ત્રધષભમાં ત્રણુ, ગાંધારમાં ખે, સપષ્યમમાં ચાર, પ“ચમમાં પાંચ, ધેવ- 
તમાં ત્રણુ અને નિષાદમાં ખે જ શ્રતિ છે 
ઉપર કહેલી શ્રૃતિઓની પાંચ જતિ છે. દીપા, આયતા, કરૂણા, 
મૃદુ અને મધ્યા. ષડજ સ્વરતી ચાર ક્ાતિયો છે જેવી કે દીપ્તા, આન 
મના, "દુ અને મખ્ય નનતીમાં આવી રીતે ત્રઠષભની ત્રણુ છે જેવી કે, 
કરૂણા, મધ્યાં અને "દ્‌ ગાંધારતી ખે શ્રુતિ છે. દીપ્તા અને આયત 
ન્તતીમાં મષ્યમતી ચાર છે જેવી કે દીત્તા, આયતા, મૃદુ અને સધ્યા. 
પેચમની ચાર મૃદ, મધ્યા, આયતા અને કરૂણા. ધૅવતતી ત્રણુ કરૂણા, 
આયતા તથા મધ્યા. અને નિષાદની ખે દીપ્તા તથા સધ્યા છે. આ 
દીપ્તા જતિવાળી ચાર પ્રકારતી છે. તીત્રા, રેદ્રી, વન્િકા તથા ઉમ્રાડ 
આયતા પાંચ પ્રકારની છે, કુમુદ્રતી, ફ્રેધા, પ્રસારિણી, અન્દીપની 
અને રેહિણી. કરૂણા ત્રણુ પ્રકારની છે. દ્યાવતી, આલાપિની અને મદ- 
ત્તિકા દુ ચાર પકારની છે મદા, રતિકા, પ્રાપ્ત તથા હ્ષિતિ મષ્યા ૭ 
ભ્તતતી છે છેરેોવતી, રજની, માજનતી, રક્તિકા, રમ્યા અને ક્ષોભિની. 
સાત સ્વર્‌--ષડ, ત્રડધષભ, ગાંધાર, મપ્યમ, પ'ચમ, ધૈવત 
આને માટે પ સ, રિ, ગ, મ, પ, ધ, નિ આ અક્ષરો સુખીદાને 
માટે લીધેલા છે 


ઉપર્‌ લખેલા અક્ષરો ગાતા કેવા ઉચ્ચારવા તેતી નીચે ટીપ 
આપવામાં આવે છે. 


3 વેદતા ષડાંગનામાંના ઇ'દ રાસમાં પણ આ સાત સ્વરતું વધન છે. 


(1૧૯) 


ટેકા, 3 શ્ાંખે. ' 
પડ્‌ સ સા. 
ત્રડધભ 4 ટિ રી. 
ગાંધાર રી ગા. 
મધ્યમ મ મા. 
પ'ચમ મ્‌ પા. 
ધેવત ધ ધા. 
નિષાદ નિ ની. 


ત્રણુ વણુ હોય તો તેને પડત કહેવા જેમકે સ સ સ. 

ઉપર્‌ લખેલા સાત સ્તરને સ્વરસપીક કહે છે, ગાવાનું કામ 
પણું કરીને ત્રણુ સપ્તકમાં થાય છે એ ત્રણુ સપ્રકના નામ:-- * 

ત્રણ સમક--મળ્રસપક, મધ્યસપ્કેક અને તારસપ્ક. મ'્રસપ્તક 
એટલે વાધને ગુર ગુર્વા બરડાના પ્રમાણે રીદન નોચેો. સ્વર છે. તેની 
સેખન સંજ્ઞા સ્વરક્ષરતા માથા ઉપર એક ખિ દ છે. જેમકે:-- સ, 
રિ, ગ', મ”, ૫, ધ, નિ. રી 

મષ્યસપ્તક એટલે મ-્રસ્વરના કરતાં ઉંચ્ચો, સાધારણુ માણસો 
ખોલે છે તેવા. તેની લેખનસંન્ઞા, ચિહ્ષ વિનાના સાદા સ્વરાક્ષરો છે જેમ 
કૃ-સ, રિ, ગ, મ, પ, ધ, નિ. 

તારસપ્તક એટલે મધ્યસપ્તકના કરતાં ઉચ્ચો છેકરાના ઓરડા 
ત્રેમાણુ. તેની લેખન સંતા સ્વરાક્ષરના ઉપર ઉભી રેખા છે, જેમકે, 
ર 1 1! || / 
સ, રિ, ગ, મ, ધે, નિ. 

ઉપર્‌ નીચેના સવર્‌ આરોહ સ્વર ચઢાવવાનો, ક 
સ, રિ, ગ, મ, પ, ધ, નિ. 

અવરેોહ---સ્વ૨ ઉતારવાનો જેમકે નિ, ધ, પ, મ, ગ, રિ, સ. 
સ્વરના સ્વરૂપની કલ્પના સાત 'મૂળ સ્વર યથાક્મે લાલ] 


(ર૦) 


જરા પીલેો, ધણુ પૌલે,, સફેદ, : કાલો, પીલો અને કબર ૨'ગના છે 
અને જ'ખુ શાક, પુશ, કાંચ, શાલ્મલી, શ્વેત અને પુષ્કર દીપમાં 
ઉત્પત્તિ મેળવી છે. સગીત શાસ્રમાં દોમત્રનો પેંઠે આ સ્વરતા ત્રઠષિ, 
છદ અને દેવતાના પણુ ઉલ્લેખ ન્નેવામાં આવે છે. 

શાંગે દેવના મત પ્રમાણે ષડજ, ગાંધાર અને મપખ્યમ એ ત્રણ 
મ્વર્‌ દેવજુલમાં ઉત્પન્ન થયા છે, પ'ચમ પિટકુલમાં, ત્રડપભ તથા ધેવત 
ત્રષિકુલમાં અને નિષાદ અસુરવંશમાં ઉત્પન્ન થયો છે. ષડૂજ, મધ્યમ 
અતે પ'ચમ ખાહ્ાણુ; ત્રકષભ તથા ધૈવત ક્ષત્રિય; નિષાદ તથા ગાંધાર 
વૈશ્ય અને અન્નર્‌ તથા કાકલી શ્ર જાતના છે. 

સ્વર્‌ ઉત્પન્ન થવાના સ્થાન સગીત સમય સારવતા કત્ત'ના 
મને નાક, ગળુ, છાતી, તાળુ, જભ અને ૬'ત આ છ નાતના સ્થાન 
સબ'ધમાં જે સવર્‌ ઉત્પન્ન થાય છે, તેનું નામ ષેડ્જ છે. નાભિમ'ડ- 
ળના ઉપરનો વાયુ કંઠે, તથા શીર્ષ દેશમાં ધકો લાગ્યાથી ત્ઢષભ અથાત્‌ 
રૃષભના નિનાદના જેવા જે સ્વર્‌ ઉત્પન્ન થાય છે, તેનું નામ ત્રડષભ 
છે. ગ'ધ્વીના અતિશય સુખના ફારણુથી ત્રીન્ન સ્વરતું નામ ગાંધાર 
થયું છે. નાભિના ઉપલા વાયુમાં ધકો લાગીને હદયમાં જે સ્વરની 
ઉત્પત્તિ થાય છે તેને મધ્ય કહે છે. હોડ, ગળુ, માથુ', હુદ્ય તથા 
નાભિ આ પાંચ જગાના સબ'ધમાં જે સવર્‌ ઉત્પન્ન થાય છે. તેતે 
પ'ચમ નામથી કહેવાય છે. નાભિનો ઉપલો વાયુ ક'ઠ, તાળુ, માથું તયા 
હદય દેશમાં પકડાયાથી જે સ્વર થાય છે તેને ધૈવત કહે છે. જે સ્વ- 
રમાં બીન ખધા સ્વર રહે છે અથવા નદા રહે છે, તેતે નિષાદ 
નામ આપવામાં આવ્યું છે. ( સગીતરત્નાકર ૨, ૨૩. ટી.) 

ખાર્‌ સ્વરતી સમજષુ મૂઈી સાત સ્વર વિકૃત થઇને બાર 
નતતના થાય છે. એઓમાં ષડ્‌ સ્વર વિકૃત થધ્ને ચ્યુત તથા અગ્યુત 
આ ખે નનતના થાય છે ષડ્જમાં સ્વાભાવિક ચાર શ્રુતિયો રહે છે, 
ષડ્જ્ની આખરે શ્રૃતિ હીન થયાથી તેતે ચ્યુત, અને 'પૂર્વ સુતિ હીન 


(ર૨૧) 


ચયાચી તેને અગ્યુત કહે છે. ત્રદષભમાં સ્વાભાવિક ત્રણુ શ્રુતિ છે, પ* 
ર'તુ જે ષડ્જની આખરતી શૃત્તિની સાથે મળે, તો ચોથી શ્રુતિ વિકૃત 
ચપને ત્રષભ ચાય છે. ગાંધર મપ્યમની પહેલી થ્રુતિ લીધાચી ત્રણુ 
શ્રુતિ વિકૃત ગાંધાર, અને મપ્યમની પહેલી તથા ખીજ શ્રુતિ લીધાથી 
ચોથી શ્રતિ વિકૃત ગાંધાર થાય છે. મધ્યમ ષડ્જની પેઠે ચ્યુત તથા 
અગ્યુત ભેદમાં ખે પ્રકાર છે. પાંચમી ત્રીજ શ્રુતિમાં ભેળવ્યાથી તેને 
ત્રિશ્રુતિ વિકૃત પંચમ અને એ વિકૃત પ'ચમ મધ્યમની અંતિમ શ્રુતિ 
ગ્રહુણુ કયાથી ચોથી શ્રૃતિ વિકૃત પ'ચમ થાય છે. પ'ચમની આખરની 
શ્રુતિ ધૈવતમાં પ્રવેશ કયાથી ચોથી શ્રુતિ વિકૃત ધૈવત થાય છે. નિષાદ 
પડ્જની પહેલી શ્રૃતિ મ્રહયુ કયૌથી બીજી શ્રુતિ વિકૃત નિષાદ અને 
ષડ્જની બીજી શ્રૃતિ મ્રહણુ કર્યાથી ચોથી શ્રૃતિ વિકૃત નિષાદ થા- 
ય છે. વિકૃત બાર્‌ તયા મૂળ સાત એકઠા થઇને એકવીશ સ્વરના પ્રકાર 
ચાંય છે. ( સંગીત રત્તાકર ર, ૩૭-૪૨ ) સંગીતશાસ્રમાં લખ્યું છે કે 
કુ સ્વભાવિક સ્વર ષડ્જ છે, ચાતકને ત્રડષભ્ર છે, બકરાને ગાંધાર 

છે, કાંચનો મધ્યમ છે, કેોકીલનો પ'ચમ છે, દેડકાનો ધૈવત છે અને 
હાથીનો સ્વભાવિક સ્વર નિષાદ છે. જેમકે મયૂરચાતમચ્છાગ ફ્રંચ- 
«મોવ્વિભેદદુવાઃ ગજશ્વ સપ્ત ષડૂ આરીન ફમાદુચ્ચાર યન્નયમી.” 

( સેગીતરત્નાકર્‌ ૨, ૪૪. ) 
સ્વરનો ઉપચોાગ ઠયા કર્વો--૫ડ્‌જ તથા ત્રડષભ સ્વર વીર 

અદ્ભુત તથા રૌદ્રરસમાં, ધેનત બીભત્સ તથા ભયાનક રસમાં, ગાંધાર 
તયા નિષાદ કરૂણુ રસમાં, અને મધ્યમ તયા પ'ચમ હાસ્ય અથવા 
રાંગાર રસમાં વધારે પ્રયોગ અથવા વાદી ફેરવો જેઇએ. જેમકે--- 

“ સ-રીવીરેડદ્ભુતે રૌદ્દે ધો બીભત્સે ભયાનક, 

કાર્યેગ-ની તુ ફરુણે હાસ્ય શેગારયો મધ. ” 

સંગીતરત્નાકરે ર, પ૬. 
જે રાગમાં પડ્જ અતે ત્રધપણ આ સ્વરતું પ્રાપાય હોય છે 


(૨૨) 

એટલે ૧ લા પ્રતીના હોય છે તેવા રાગતો ઉપયોગ વીર અદ્ભુત તથા 
રૈદ્દ રસમાં કરવા એવું સંગીત શાસ્ત્રમાં કહેલું છે. 

જે રાગમાં ધેવત સ્વર મુખ્ય હેય છે તે રામને! બીભત્સ અને 
ભમાનકમાં ઉપયોગ કરવો. 

જે રાગમાં ગાંધાર અને નિષાદ આ સ્વર પહેલા પતીનેો હોય 
છે તેવા રાગતો ઉપયોગ કરૂણુ અને શાંત રસની જગાએ રવો. 

જે રાગમાં મધ્યમ અને પ'ચમ આ સ્વર ધણા હોય છે તે 
રાગનો ઉપયોગ હાસ્ય તથા શંગારમાં કરવો. 

વળી સ્વરની ચાર જાત છે, આ બધા સ્વરથી જ બધી 
ન્નતના રાગ ઉત્પન્ન થાય છે. ઉપર કહેલા સ્વર વળી ચાર નનતના કહૅ- 
વામાં આવે છે-વાદી, સવાદી, વિવાદી અને અનુવાદી, વાદી# જે ર્‌- 
ગમાં જે સ્વર ધણીવાર ઉશ્ચારિત થાય છે, તે રાગમાં તે સ્વરને વાદી 
કહેવામાં આવે છે. રાગમાં વાદી જ સરવે પ્રધાન છે, બીનન સ્વર એની 
નનેડે ચાલે છે. બે સ્વર જે જે શ્રૃતિમાં વિશ્રાંતિ મેળવે છે, તેમાં ૧૨ 
અથવા ૮ શ્રૃતિ રહેવાથી એક ખીન્નના સવાદી સ્વર ચાય છે. જેમ ષ- 
૩જ સ્વર છેદોવતી નામની ચોથી શ્રૃતિમાં સમાત્ત થાય છે અને મધ્યમ 
માજેની નામતી તેરમી શ્રુતિમાં વિરત થાય છે. હંદોવતી તથા માજ- 
નીમાં દયાવતી, ર'જતી, રતિકા, રૈદ્રી, ક્રોધા, વજિકા, પ્રસારિણી તથા 
પીતિ આ આઠ શ્રતિ છે. એટલા માટે મધ્યમ ષડ્જના સંવાદી છે, 
આવી રીતે ખાર શ્રૃતિ વ્યવધાન તરીકે પ'ચમ પણુ ષડજને સવાદ્દી છે. 
ત્રકષભનેો સંવાદી ધૈવત છે, ગાંધરતો નિષાદ છે, મધ્યમનો ષડજ છે, 
પ“ચમને। ષડ્‌જ, ધૈવતને ત્રધભ અને નિષાદને ગાંધાર સંવાદી છે. 
( સેગીતરત્નાકર ૨, ૪૬. ) 

સ'વાદી ગાયનના અ*શ રપમાં જે સ્વર કલ્પિત થાય છે, તેની 
જગાએ તેના સેવાદી સ્વર લગાક્યાથી તેતે રાગ કહી શકાતા નથી. 
અથવા ર્‌ાગની નીતિ નાશ પામે છે. પૂવ સવાદી જગાએ ઉત્તર સેવા- 
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દીતો પ્રયોગ કરવાથી રાગતી ખોટ. અતે ઉત્તર સંવાદી જગાએ પૂર્વ સં- 
વાદીતો ઉપયોગ કયાથી જતિ હાનિ થાયછે. 

નિષાદ તથા ગાંધાર્‌ બીજાં સ્વરતા વિરોધી છે. કેટલાક સં 
ગીત વિદોતા મતથી આ ખે સ્વર ત્ષભ અતે ધેવત સ્વરતા વિરોધી 
છે, બી સ્વર્તા નથી. વળી કેટલાક સેગીતવેતાએ કહે છે કે, ત્ર 
પભ્ર અતે ધૈવત તિષાદ તથા ગાંધારના વિવાદી સ્વર છે. ગાયનમાં મુકરર 
સ્વરની જગાએ તેના વિવાદીનો ઉપયોગ કયાથી રાગતું વાદીત્વ, અનુવા- 
દિત્વ તથા સંવાદિત્વતો તાશ થાય છે. જે ખે સ્વર એક મેકની સેવાદી 
અથવા વિવાદી થતા નથી, તેઓ એક ખીજાના અનુવાદી થાય છે. ગા* 
મનમાં સુકર્‌ર વાદી સ્વરતી જગાએ અતુવાદીના ઉપયોગ ડરી શકાય 
છે, તેમાં તીતિ રાગતી કઇ હાનિ થતી નથી. ( સ'ગીતરત્નાકારે ૨, ૪૭. ) 


ક 


ગામ તત્વ. 


ગ્રામના વિરો સામાન્ય વિચારન-ત્રામ કહેતાં સ્વરતો સ- 
મૂલય છે. એના ત્રણુ પ્રકાર છે. ષડૂજ ગ્રામ, મધ્યમ ગ્રામ અને ગાં- 
ધાર મ્રામ. તેમાંથી પ્રચારમાં પહેલાં બે પ્રામતો ઉપયોગ થાય છે. તેમાં 
પ્‌ડજ ગ્રામતે મુખ્ય માન્યો છે. તેતું જ લક્ષણુ જ્યારે પ'ચમ રવર પે 
જ્ઞાતી ચોથી શ્રુતિ ( સત સ્વરના બાવીસ વિભાગ ક'«પેલા છે તેને શ્રુતિ 
કહે છે. ) ઉપર્‌ ઉચ્ચાર્વામાં આવે છે ત્યારે તેને ષડજ ગ્રામ કહે છે. 
ગને તે જ ત્યારે પોતાના ઉપાંત્ય શ્રુતિ ઉપર ઉગ્ચારવામાં આવે છે 
ત્યારે તેને મધ્યમ ત્રામ ફહે છે. 


મૂછના, તાત, જાતિ અને જત્યંશયુકત સ્વરેને પ્રામ કહે છે; સ્વર 
ગ્રામ ત્રણુ ષડ્જ, મધ્યમ અતે ગાંધાર છે; મનુષ્ય લોકમાં પ્રથમ અતે 
ખીજે ગ્રામ અવલ'બનથી જ ગીત નવહાર થાય છે. ગાંધાર મ્રામ મા* 
શુસમાં ચાલતો નથી, એ કેવળ દેવલોકમાં જ ચાલે છે. જે સ્ત્ર" 
રોમાં પંચમ સ્વર પોતાની ચોથી શ્રતિમાં રહે છે અયાત્‌ અવિકૃત છે, 
તેને ષડ્જ ગ્રામ કહે છે. જે સ્વરો પંચમને પોતાની ત્રીજ શ્રતિમાં 
વિત્રાન્ત અથાત્‌ વિકૃત છે, તેતું નામ મધ્યમ ગ્રામ છે. સગીતદપેણુના 
મતે સ્વરેમાં ધૈવત ત્રણુ શ્રતિ અથવા અવિકૃત રહેવાથી ષડ્‌જ ગ્રામ 
અને ધેવત સ્વર પંચમતી ચોથી શ્રૃતિ પ્રહણુ કરીતે ચોથી શ્રુતિ અ- 
થવા વિકૃત થયાથી મધ્યમ મ્રામ કહી શકાય છે. સ્વરેમાં ગાંધારના 
ત્રદષભતા અંતિળ તથા મધ્યમની પહેલી શ્રતિ પફડયાથી ચોથી શ્રુતિ, 
ધૈવત પ'ચમતી છેલ્લી શ્રતિ અને નિષાદ પૈવતતી આખેરતની તથા પડ- 
જની પહેલી શ્રુતિ ત્રહણુ કરીતે વિકૃત થયાથી તેનું નામ ગાંધાર મ્રામ! 
છે. દડિલના મતે મધ્યમમામમાં પ'ચમ, ષડૂજ ગ્રામમાં ધૈવત અને 
એઉ મ્રામમાં મધ્યમ સ્વરની સ્થિતિ રહેવી જેઇએ. એએતે લેપ' અ- 
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ચાત્‌ ઉચ્ચારેણુ નહિ થયાથી ત્રામ થતો નથી, પર'તુ જરર પ્રમાણે 
એના શિવાય ખીન સ્વરનો લેપ કર્યીૌથી પણુ પ્રામ થાય છે. 


ષડજ મ્રામતો અધિપતિ બ્રહ્મા છે. મષ્યમનો વિષ્ણુ છે, અને 
ગાંધાર મ્રામનો અધિપતિ મહાદેવ છે. હેમન્ત ક્ઠતુના પૂવાહ્ષમાં ષડજ ગ્રામ, 
હનાળામાં મધ્યાજ્ઞમાં મધ્યમમ્રામ, અને વષો ત્રડલુના અપરાટમાં ગાંધાર 
ગ્રામ અલ'બીને ગાવું જેધઃએ.૨ 


નન સા “૦... નક -નહનમજ- - જ # ત. -- “નાણ. --મ ----- -ઇ- ૦ #રણઇણા#- માછ. 


૧ પંચમ' મધ્યમ્‌ ગ્રામે ષડ્જ ગ્રામે તુ ધૈવતમ્‌, 
અલેોપિને વિન્તનીયાત્‌ સવેત્રેવતુ મધ્યમે. 
( સંગીતર#નાકર ૩, ૭ ) ટી. 
૨ હેમન્ત ગ્રીષ્મ વર્ષાસુગાત વ્યાસ્તુ ચથાક્રમમ્‌, 
હે આ. અ 0. 
પૂવાહનકાલે મધ્યાહને પરાહૂને ગ્યુધયાયત્રિ. 


( સંગીતરત્નાકર ૩, ૮ 7 


ગ્રામ સમજવાની ટીપ. 
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મૃચ્ઈના તત્વ. 
મૃચ્છના વિષે સામાન્ય વિચાર? 


કમથી સપ્ત સ્વરના આરેહુણુ અને અવશેહણુ કરવાને મૂચ્છેના 
કહે છે. ફક્ત આરેહુણુ કયોથી તાન થાય છે, અને આરોહણુ અને 
અવરેહુણુ કયોથી મૂચ્કતા થાય છે. પ્રત્યેક ત્રામતી સાત મૂચ્છેના છે. 

મૂચ્છતા-ક્રમાતુસારે સાત સ્વરના આરેહણુ અથોત્‌ પછી પ- 
છીના રૂપથી ષડ્‌જ વગેરૈ સાત સ્વરના ઉચ્ચારણુ અને ઉત્પત્તિના ફું- 
મથી અવરેહુણુ અથાત્‌ પૂર્વ પૂર્વ ભાવથી નિષાદ વગેરે સ્વરના ઉગ્ચા- 
રણુતું નામ મૂચ્છેના છે. આવી રીતે જોતા એ આરેહણુ તથા એવરેોદુણુ 
વાળા સ્વરેતું નામ જ મૂચ્છેના છે. એનાથી રાગ મૂચ્ઠિત અથાત્‌ વ- 
રહિત થાય છે તેથી મૂચ્કના નામ પડ્યું છે. ( ભૂપાળસિ'હ, સ'ગીતર- 
(તાકર ૩, હ) પેડજ ગ્રામમાં ઉત્તર મંદ્રા, રજની ઉતરાયતા, શુદ્ધ ષડ- 
જ, મત્સરીકૃતા, અશ્વકાન્તા અને અભિરૂદગતા નામના સાત મૂગચ્છેના 
"છે. આવી રીતે મધ્યમ ગ્રામમાં સૈવીરી, હારિણાશ્રા, કલોપનતા, શુદ્ધ 
મધ્યા, માર્ગી, પૌરવી અતે હૃષ્યકા નામના સાત અને ગાંધાર ત્રામમાં 
નન્દા, વિશાલા, સુમુખી, ચિત્રા, ચિત્રવતી, સુધા અને આલાપી નામની 
સાત મૃચ્છતા છે. ગાંધાર મામ મતુષ્યલેકમાં ચાલતો નથી અથવા થઈ 
શકતો નથી તેથી લૈકફિક સ'ગીત શાસ્રમાં ગાંધાર મ્રામતી ક'૪ હુકીકત 
નથી અને તેની મૂચ્છોનાના લક્ષણાદિ પણુ જણી શકાતા નથી. 


મધ્ય સ્થાન સ્થિત ષડ્જથી આરભ ફરીને નિષાદ સુધી યચા- 
કમથી આરેહણુ અને નિષાદથી આર'ભ કરીને ષડૂજ સુધી વ્યુત્કમથી 
અવરેહુણુ કયોથી ષડ્‌જ મ્રામતી પહેલી મૃચ્છના ઉત્તર મન્દ્રા ઉત્પન્ન 


પાય સમે તેસા વિરોષાતેન.મોરિતાઃ જ 


( સગીતરત્નાકર ૩,ર૩. ટી. 


(૨૮ ) 


માય છે. આવી રીતે મન્દ્ર સ્થાન સ્થિતં નિયાદ વગેરે છ સ્વરથી આ- 
રભ કરીને નિયમિતરૂપો આરોહણુ અને અવરોાહણ કવયથી રજની 
વગેરે ખીજી ૭ મૂચ્છેના થાય છે. સધ્ય સ્થાન સ્થિત મષ્યમ સ્વરથી 
આર'ભ કરીને યથા નિયમે આરોહુણુ અને અવરોહુણુ કયાથી મધ્યત્રામની 
પહેલી મૂચ્છતા સવીરી ઉત્પન્ન થાય છે. આવી રીતે ષડ્જ સ્થાન સ્થિત 
નિષાદ વગેરે ખીન્ન ૭ સ્તરથી આર'ભ કરીને આરોહુણુ તથા અવરોહરણ 
કયોથી હારિણાશ્વા વગેરે ખીજ ૭ મૂર્ચ્ફના થાય છે. જે સ્વરથી આરેોહણનો 
આર'ભ્ કરીને જે સ્વરમાં રેફાવવી પડે છે અને જે સ્વરથી અવરે- 
હણુનો આર'ભ કરીને જે સ્વર સુધી મૂચ્કેના પૂરી થાય છે, તે સ્વરના 
ડુંકા નામ નીચે લખવામાં આવ્યા છે. સમીત શાસ્ત્રીના નિયમ અનુસારે 
જેના ઉપર બિ'દુ છે, તે મન્દ્રસ્થાનીય અને જેના ઉપર લાંખી રેખા 
છે તે તારસ્થાનીય છે. તેના શિવાય સધ્યસ્થાનીય ન્નણુવા. ડાબી બા- 
જુથી પહેલા આર'ભ કરીને જમણી, તરફ પૂર આખર સુધી જવાનું 
નામ આરોહણુ અને જમણી બાજુ છેલ્લો સ્વર પહેલે કરીને ડાબી 
બાજીમાં ડાબી. છેલ્લા સ્વરમાં આવનું એનું નામ અવરોહણુ જણુવું.5 _ 


ષડ્જ ગ્રામની મૂસ્છના. 


૧ લી ઉત્તરમન્દ્રા --સારિગ મ પધનિ, 
ર % રજની --નિ'સારિગ મમ પધ, 
૩ ૬ ઉતરાયતા --ધનિ'સારિગ મ પ, 

' ૪ થી શુદ્ધષડ્ન્ન --પ'ધ'નિ સારિગ મ, 
પ મી મત્સરીકૃતા --મ' ૫*ધ'નિ'સારિ ગ, 
૬ ઠ્ઠી અશ્ફ્રાન્તા --મમ'પ'ધનિ સારિ, 
છ મી અભિગૃછાતા --રિગ' સમ પઃધ'નિ સા. 


( સગીતરત્નાકર ૩,૬૨૩ ટી.) 


૧ લી સેોવીરી 


ર છ હારિણાશ્ચા 


૩ જ કલેપનતા 
૪ થી રુદ્ધમધ્યા 
પ મી માગી 
૬ ટ્દી પૌરવી 
૭ મી હૃષ્યકા 


( ૨૩) 
મધ્યત્રામની મૃચ્છેના. 
1 1 1 
--મ પધનિસારિ ગ, 
--ગ મ મ પધનિ સા, 
| 
--રિંગ મ પધવનિ સા, 
1 
--નિસરિગમ પધ, 
1 1! 
--ધતનિસરિગ મ પ, 
1 1 _] 
--પધનિસરિગ મ. 


મધ્યમ ગ્રામના ૪ થી, પ મી, અને ૪ મી મૃચ્છતાની સાથે 
ષડ્જ મ્રામતી ૧ લી ૨ જ ૩ જ અને ૪ થી મુચ્કનાનો કઈ 
શેદ નથી એવી પહેલી નજર જેતા જણાય છે, પણુ ખરી રીતે ષંડૂજ 


ગ્રામના પ'ચમ ચોથી શ્રતિ અને મધ્ય 


ગ્રામના પ'ચમ ત્રીજી શતિ 


આ કારણુથી એએઓમાં એક બીજની ન્નેડે ધણો તકાવત થાય છે. 
મતંગ તથા નંદિકેશ્વરના મતે દરેક મચ્છેતામાં ખાર સ્વર થાય છે.પ 
તેઓના મત સિદ્ધ મચ્છેતાના આકાર આવો છે-- 


૧લી 
રજ 
૩ 
૪થી 
પમી 
દડી 


ષડૂજ ગ્રામની મચ્છેના. 


--ધનિસરિંગમપધનિસરિગ, 
--નિસરિગમપધનિસરિગમસ, 


ન્ન્સરિગમપધનિસરિગમ પ, 


-ન્-રિંગમપધનિસરિગમ પધ. 
ન્ન્યમપધનિસરિગમપધનિ, 
--મપધનિસરિગમ,પલધનિ સ, 


૧ “ ઝડદાની સ'પ્રવજ્ઞામિ ટ્ાદરા સ્વર મૂછના: ”' ( માત'ગી ) 
“ કૂ્‌દદસ સ્વર સ'પત્તા જ્ઞાતવ્યા મૂછેનતા ખુધે: ?' ( ન'દિકેશ્રર. ) 


( 3૦ ) 


પ9 મી --પધનિસરિગમપધનિસરિ. 
મધ્યમ ગ્રામની મૃચ્છેના. 
૧લી --નિસરિગમપધનિસરિગમ. 
ર્‌ જ --સરિગમપધનિસરિગમપ, 
૩ % --રિંગમપધનિસરિગ મ પધ, 
૪થી --ગમપધનિસરિંગમપધતનિ, 
પમી --મપધનિસરિગમપધનિસ, 
દટ્ટી --પધનિસરિગમપધનિસરિ. 
૭મી --ધનિસરિગમપધનિ સરિ.ગ. 


આદિ સંગીત શાસ્ત્ર બનાવનાર ભરત મુનિના મતે ગાયન અ- 
ચવા વગાડવાની વખતે જે જગાએ કંઠે અથવા હાથ ડંપિત થાય, તેનું 
નામ મૂચ્છેતા છે. હનુમાનના મતે ષડજાદિ સ્વરથી ત્રડષભાદિ સ્વરનું 
ઉપર્‌ ચઢવાની જે જગાએ વિરામ થાય છે તેતે મૃચ્છેના કહે છે. 

આ બધી મૃચ્છૈનાના વળી ચાર પ્રકાર _છે-શુદ્ધા, સકાકલી, 
સાન્તરા અને કાકલ્યન્તર્‌ યુક્તા, મૃચ્છેનાના જે જે સ્વર વિકૃત અથવા 
અવિકૃત કહેવાય છે, તે બરાબર તેમ હોય તો તેને શુદ્દ મૂચ્કૈના કહે- 
વાય. નિષાદ સ્વર યૅડ્જની ખે શ્રુતિ ત્રહણુ કરીને ચોછી શ્રુતિ થયાથી 
તેને કાકલી કહે છે. જે મૃચ્છૈનામાં ચોથી શ્રૃતિ નિષાદ અથવા કાકલી 
રહે છે, તેને સકાકલી કહે છે. ગાંધાર સ્તર મષ્યમની બે શ્રૃતિ ગ્રહણુ 
કરીને ચોથી શ્રુતિ થયાથી તેતે અ'તર્‌ કહે છે, જે મૂચ્ક્તાનો ગાંધાર 
અતર અથવા ચોથી શ્રુતિ છે, તેતું નામ સાન્તરા છે. જે એક મચ્છે- 
ના અ*તર અને કાકલીવાળી થાય, તે। તેને ફાકલાન્તરવાળી ડહે છે. 
આ ૪પતન્ન નતની મચ્છેના પહેલા વગેરે સ્વરથી આરભ ભેદથી વળી 
સાત પ્રકારની થાય છે એટલા માટે બધી મળીને ર૯૨ જતની મ્‌- 
ચ્ઠેતા ૭૭૨-૧૪,૧૪%૪-૫૬,૫૬૦૮૭-૩૯૨.) 

( સ'ગીત રત્નાકર ૩,૧૯.) 
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અક્ષ, રાક્ષસ, તારદ, બહ્મા, સપે, અશ્રિની કુમાર અને વરૂણ 
એેએ યથાકરમથી ૫ડજ મ્રાંમતી સાત મચ્છતાતા અંધપતિ છે. ખહ્મા, 
ઈન્દ્ર, વાયુ, ગધર્વ, સિહ, દુહિણુ અને ભાતુ એએ યથાકમે મષ્યમતી 
સાત મચ્છતાતા અધિપતિ છે. જે મચ્છેનાના જે અધિપતિ મુફરર્‌ ક- 
રવામાં આત્યા છે તે તે મૃચ્છતામાં પ્રીતિ મેળવે છે, 


તાન તત્વ. 


તાન વિષે સામાન્ય વિચારે।--જેવી રીતે નીચે ઉચ્ચારવાળા 
સ્વરને મૂચ્છના કહે છે, તેવી રીતે કેવળ ઉપર ધીરે ધીરે ચઢવાળા 
સ્વરેને તાન કહેવામાં આવે છે. તાન પહેલા ખે ભાગમાં જૂદા પડે છે, 
શદ તાન અને કુટ તાન. મૂચ્છના એક સ્વર હીન થઇને પડ્‌ સ્વર અને ખે 
સ્વર હીન થઇને પ'ચસ્વરથી થયાથી તેને શુદ્ધ તાન ડહે છે. ષડ્‌ સ્વર 
શુદ્ધ તાનને ષાડવ અને પ'ચસ્તર--શુદ્ધ તાનને ઔડવ કહી શકાય છે. * 

ષાડવ શુદ્દ તાન બધા મળીને ઓગણુપચાસ છે. ષડજ ગત્રા- 
મની સાત મચ્છેતા ષડૂજ, ત્રડધયભ, પ'ચમ અથવા નિષાદ ગએઓમાંથી 
કાઈ હીન થઇને રજ ષાડવ શુદ્ધ તાન ઉત્પન્ન ચાય છે. અને મધ્યમ 
થ્રામતી સાત મૃચ્છેના ષડ્‌જ, ત્રકપભ અતે ગાંધાર એમાં કોઈ એક 
હોન થઇને ૨૧ પાડવ શુદ્ધ તાન ઉત્પન્ન થાય છે. 

ડવ શુદ તાન સર્વ મળીને ૩૫ છે. ષડજ ગ્રામના સાત મુ- 
ચ*છતાથો ષડ્જ તથા પ'ચમ હીનમાં સાત આ એકવીશ તાન થાય છે. 
આવી રીતે મધ્યમ સ્રામની મૃચ્છનાથી ત્રકષભ તથા ધૅવત નહિ રહેવાથી 
આત અને ગાંધાર તથા નિપાદતી ખોટથી સાત આ ચઉદ તાન થાય 
છે. બધા મળીને તાનની સખ્યા ૮૪ છે. 

કુટ તાન--પૂણ્‌ અથવા અસ'પૂણુ મૃચ્છેના વ્યુવ્કમ ઉચ્ચારિત 
થયાથી તેને કુઢ તાન કહે છે. પૂણુ મૃચ્છેનામાં જે કુટ તાન ઉત્પન્ન થા- 
ય છે, તેને પૂણુ અતે અસ'પૃણૂમૂચ્છનાથી જે ઉત્પન્ન થાય છે, તેને 
“્મસ'પૃણુ ઝુટ તાન કહે છે. એક પૂણુ મૂચ્છેનામાં ૫૦૪૦ સુધી કુટ તાન 


થઇ રાકે છે. પૂણુ મચ્છના પ૬ છે. એટલા માટે કુટ તાન ૨૮૨૨૪૦ 
થઈ શકે છે. 


/ 


ખુ 


પૃણુ મૃચ્ઠનાની અન્ત્ય એક નહિ હોવાથી ષટ્‌ સ્વર અસંપૂહે 
નાત થાય છે. આવી રીતે ખે વાર્‌ અન્ત્યસ્વરની ખોટથી પ'ચ સતર, 
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ડે તી ખોટથી ચોથે! સ્વર, ૪ ની ખેટટથી ત્રણુ સ્વર, પાંચ નહિ રહેઃ 
વાથી ખે સ્વર્‌ અતે અન્ત્ય છ સ્વ? તહિ રહેવાથી એક સ્વરે ુટ તાત 
કહેવાય છે. આવી રીતે દરેક મર્ચ્કતામાં ૬૬ અસંપૂરે કુશ તાન થાય 
છે. પઢ્‌ સ્વર કુટ તાતવું નામ ષાડવ, પાંચ સ્વર એડવ, ચાર સ્વર 
સ્વશન્તર, ત્રણુ સ્વરે સાવિક, ખે સ્વર ગાથિક અતે એક સ્વરતું તામ 


આચ્ચિક છે. આ પાડવ વગેરેતે સેર્ગીત શાસ્માં કમ તામથી ઉલ્લેખ 
ફરવામાં આવે છે, 


જાગ તત્વ. 


રાગ વિરો સામાન્ય વિચારે ગ્રામથી રાગ ઉત્પલ થાય 
છે. એ માણુસ વગેરેના [ચિતને ર ન્તિ કરે છે તેથો આિ સગીત 
વેતાઓ એને રાગ આ સેનના આપી છે. સગીત દપેણમાં લખ્યું છે ક, 
રિવ તથા શક્તિના યોગથી શિવના સુખથી શ્ચરીરાગ, વસંત, ભેરવ, 
પ'ચમ અને મેધનામક રાગ ઉત્પન્ન થયા અને ગિરિજ્નના મોંથી નર 
રાગ ઉત્પન્ન થયો ( સગીત દષપેણુ રાગાધ્યાય ૯-૧૧ ) એનાથી જણાય 
છે કે સવૈથી પહેલાં કેવળ ૭ રાગ હતા, સંગીત વેત્તાઆએ લાર પધ્કી 
તેનાથી બીન્ન રાગ, રાગણીગો, ઉપરામ વગેરે બનાવી લીધા. યાચીન 
સંગીત શાસ્ત્રમાં બધા મળીને વીશ જ્નતના રાગ તથા છત્રીશ ન્નતની 
રાગણીઓ નિરૂપિત થઇ છે, અને રાગિ મૅણીનું રાગની સ્ત્ર તરીકે વષન 
કયું છે. નનૂદ્દા નનદા ટાળમાં તે રાગ અને રાગિણીથી શુદ્ધ તથા મશ્નરિત 
ભાવથી ધણ્‌ાક ગાયનો બન્યાં છે. પ્રાચીન તત્વનો વિચાર કર્યાથી જ- 
ણાય છે કે પ્રાચીન આર્યેી હિ'દગાથી સર્વથી પહેલા સગીત વિદ્યાની 
સૃછિ થઇ પછી બીજી રીતિયે ઉન્નતિ કરી સુસલમાનના અધિષયની 
વખતે સ ગીત વિદ્યાની ધણી ઉન્નતિ છે. 

મનને અલ્હાદ આપનાર જે સ્વરની રચના તેને સંગીતશાસ્ત્રમાં 
રાગ ડહેવામાં આવે છે. 

રાગના અ'ગો ખે છે. આરોહ અને અવરેહુ. 

આરોહ કહેતાં નીચલા સ્વરથી ઉપરના સ્વર તરક જવું. જેસકેઃ- 
સા, રિ, ગ, મ, ષ, ધ, ની. 

અવરેહિ કહેતાં ઉપલા સ્વરથી નીચે ઉતરતા જવું જેમકેઃ- 
નિ, ધ, પ, મ, ગ રિ સા. 

રાગના પ્રકાર ત્રણુ છે આડવ, ષાડ્વ અને સ'પૂણે. 

ઓડવ રાગ પાંચ સ્વરથી યુક્ત હોય છે, 


ષાડવ ,, 9 ,, ર 

સ'પૂણ્‌ ;, સાત ,, મ 

રાગ કરવા માટે સ્વરની રચના કરવામાં એવો સાધારણુ નિયષ 
છે કે, એક પછી કોમલ તથા તીત્ર સ્વરતો ઉપયોગ કરવો નહિ જેમ 
કે-સરારગાગ;સનાનધ ધા ૪ઉયાદિ. 

સાત સીધાં સુરનું ગાયન મીડું હોય છે. તે સાદું અન સહેલ' 
હોય છે-માટે લેકેમાં જે સાધારણુ ગાવાના ગીતો હોય છે તે ઘણું 
કરીને એ સાત સીધાં સુરોના બનેલા હોય છે. પણુ પેલાં અડધાં સુ- 
રીની સાથે મેળવણી કરીને રચેલાં ગાયનો વધારે મીઠાં તેમ વધારે 
સૃસ્કેલ હોય છે-મોટા રાગ રાગણીએઃ એ સીધાં અતે અડધાં ખેઉ ન્ન- 
તના સુરેની મેળવણી કરીને બનેલા હોય છે. સીધાં સુરો સહેલાઇથી 
ગવાય છે, પણુ “ કોમળ ” અને તીત્ર સુરેને વચ્ચમાં લેવાવ્રો 
ગાયનને ધણું સરસ રૂપ મળે છે. જેકે તે ગાવાનું વધતું એછું મુસ્કેલ. 
હેય છે, હુવે આ સીધાં તેમ જ અડધાં સુરોની રચના જેમ દેશી ગા-: 
યનમાં છે તેમ જ યુરોપિયન ગાયનમાં પણુ છે, પણ દેશી ગાયનમાં 
વળી વધારે એ છે કે આ આખાં અને અડધાં સુરો જ નહિ પણુ પા. 
પા સુરો રચેલા છે. ખે સુરોની વચ્ચે એકેક બા સુર નહિ પણુ ખી- 
ન બખે ન સુર મૂકયા છે-તીત્ર અને કોમળ નહે પણુ અતિ તીત્ 
અને અતિ કોમળ એવા ઝુરો મુકેલા છે, જેતે સ'ગીત શાસ્ત્રમાં શ્રતિ 
કહે છે. આખા સુરેમાં ના ભેન્યાથી ગાયનમાં જે અસર અને મીઠાશ 
વધે છે તેમાં વળી ન સુરે! ઉમેયાથી વધારે લાગે છે અને વધારે 
અસર ઉત્પન્ન કરૈ છે. દેશી અને અગ્રેજી ગાયનમાં રસનો જે તફાવત 
છે તે આ ન સુરેનો છે. અ'ગ્રેછ ગાયન મોટું અને દબભદળા ભરેલું 
લાગે છે, પણુ ધણું નરમ અને મીઠું લાગતું નથી. દેશી ગાયન વધારે 
નરમ અને મીંડું લાગે છે, પણુ દબદબા ભરેલું અને મોટું લાગડું નથી. 
તેનું એક કારણ સુરેની સરા બારીફ વહે'ચણી છે. જેમ સુરો મખ ડ રહે છે 
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તેમ તે વધારે ટકાઉ અતે મોટાં લાગે છે-જેમ સુરે વધારૈ વિભાગમાં 
બહે'ચાઈ ન્નય છે તેમ તેમાં મીઠાશ વધે છે, પણુ મજખુતી ઓછી થા- 
ય છે. એટલામાટે એમ કહીબે તો ચાલે કે અગ્રેજી ગાયન મરદાનગી 
ભરેલું છે યારે દેશી ગાયન જનાની છે, પણુ તેટલા માટે તે વધારે સું- 
દર અને નાજુક છે, અ'ગ્રેજ ગાયન ભપકે! બતાવવાને, થથરાવી નાખવા, 
જુસ્સો ઉશ્કેરવા, મોટાં મેદાનોને લાયકતું છે-પણુ દેશી ગાયન વધારે 
સસારી કામોને લાયકનું-સંસારમાં મીઠાશ વધારનાર્‌, ધરેોમાં નરમાસ 
અને લાયકીની સુખાકારી ભરેલી અસરે ફેલાવનાર તે દેશી ગાયન છે. 

સાત સાદા સુરનું ગાયન બનેલું છે, તે સા રે ગ મ પ ધ 
ની એ નામના અકેકથી ચઢતા સ્વરો છે અને એ જ સ્વરે પાછા ઉત- 
ર્તા આવે છે. એમાં ગ અને ની એ બે સુરો અડધા કહેવાય છે, 
અથાત્‌ સા થી રે જેટલું અવાજમાં ચઢે છે તેટલું રે થી ગ માત્ર 
અડધું જ ચઢે છે. એજ પ્રમાણે પ થી ધ માં જેટલો અવાજ ચઢે છે 
તે કરતાં “ધ” થી “ની” નો અવાજ અડધો ઓછે ચઢે છે. 
હુવે થારે સા પ્રથમ પાયાનું સુર ગણાય છે, તેની પછી રે, મ, પ, ધ 
એ આખા સુરો છે અને ગ તથા ની અડધા સુરે છે એ રીતે શાત 
સુરશેતો એક સપ્નકમાં ખે સુરો પોતાની મેળે ઝુદરતથી જ અડધા 
હોય છે, પણુ તે ઉપરાંત વળી એ દરેકની વચ્ચે બોન્ન અડધા સુરે 
બનાવેલા જે. 

૧ જરે ૩ «૪ ૫ દુ 

॥આ।રે!ગ।સ।1પ।ધ।ની। 

એ રીતે સાત સુરેતી વચમાં ખીન્ન છ અડધા સુરો મૂકેલા 
છે તેમ ન્ેનેતાં બધા મળીને ૧૩ સુરો થયા એ અડધા સુરેને આપણા 
શ્ગીતમાં “ તીત્ર"તથા “કોમળ,” અગ્રેજમાં 8ઊહ'98 અને 1દાક 
ઝહે છે. એ અડધા સુરેને “ તીત્ર ” તથા “ કોમળ ” શામાટે કહે 
વામાં આવે છે ? “ તીત્ર ”તો અથે જલદ ભથવા તીહ્ણુ થાય છે, કોસ* 
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ળનો અથે નરમ અથવા મુલાયમ થાય છે. હવે ઉપલા ૧૩ સુરનું ગ્રામ 
તપાસીએ તો “સા” અતે રૈની વચ્ચે જે ૧ અડધું સુર છે તે “સા” 
ના કરતાં અધ્ધો ઉતરતો અવાજ છે, જે ચઢતો તે “ તીવ્ર ” અવાજ 
કહેવાય અને જે ઉતરતો તે “ કોમળ ” અવાજ કહેવાય. માટે $- 
પલું અયધું સુર ૧ “તીત્ર સા” અને “કોમળ રે” છે. “સા 
રે ગ મ” એમ ચઢતાં (એટલે રેહીમાં ) ગાઇ જઇએ તો “ર” 
પછીનું ન અડધું સુર ચઢળું અથવા “ તીવ્ર ” સા કહેવાય પણ્‌ ૫;]ઃ 
છા વળી ને “મગરે સા'” એમ ઉતરતાં અથવા “ અવરેહીમાં ” 
ગાઇએ યારે એ જ અડધું સુર ૧ “ 3 “તી પછી આવે છે, અને તેથ 
તે ઉતરતી અથવા “ કોમળ રે ” કણેવાય છે. આ પ્રમાણે ગણતાં ઉ- 
પલાં એકના એક જ અડધાં સુરો “તીવ્ર” અતે “કામળ ” ખેરે 
થઇ શકે છે. ચઢીને ગાતાં ને સુર સુકીને ઉપર જપ્તએ તે સુરતું તે 
તીત્ર થઇ પડે છે, અતે ઉતરીને ગાંતાં જૈ સુર પાછળ મૂકી આવ્યા 
તેનું તે જ અડધું સુર “ કોમળ ” થઇ પડે છે. 

કેઇપણુ જાતનો જુસ્સો દેખાડવા માટે માણસને પતાના ચહેરા 
ઉપર તેમજ અવાજના સરેદમાં ફ્રેરદ્રાર કરવો પડે છે. નમ્રતાથી અર 
કરતી વખતે કેઈ તુરાનિયાની પેઠે ખુમ પાડી ખોલતું તથી, તેમ જ માહ 
તમતા રેળ ગાતી વખતે 'કેધ/ હસતે અને મલકાતે ચહેરે, ઠેનકતો અવાન# 
કાઢી રોતું નથી. દાખલા તરીકે ગુસ્સાનો જુસ્સો દેખાડવા માટે આંખમાં ઝતુન: 
ચહેરા ઉપર ચોકસ ફેરફાર, અતે ખોલવામાં મોટા અવાજની જરૂર પડે છે. 

ગમગીની, માહેતમ, રૂદન, ખુશાલી) મસ્કરી, ઠપકે, ગુસ્સો, 
દિલાસો, અરજ કરવી, પસ્તાવો કરવો, ફરિયાદ કરવી, દાદ ચઢાવ 
કાલાવાલા ફરવા વગેરે અનેક બીન માણુસાઈ જુસ્સાઓ ગાયનની ભા- 
ષામાં દેખાડવામાં આવે છે. 

રૂદન ગક ગમીનો જુસો દેખાડે છે તેમ વળી ખુશીના અને 
ખીજ જુસાઓને લગતા અવાન્ને ન્નૃદી જ ઢબના તીફળે છેં, અને અપ 
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વાત દેશી ગાયનની ખુબીમાં મોટો ઉમેરો કરનારી છે કે તેમાં જદા 
જાદા રાગ રાગણીઓની ખાંધણી «તદા ન્ડ જુસ્સા દરશાવનારી રીતમાં ૨:- 
ચેલી છે. દેશીગાયનમાં જે ર્‌!ગ-રચના છે તેવું યૂરોપિયન ગાયનમાં કરું 
જણાતું નથી. એ રાગ રચના જેટલી વિચિત્ર તેટલી જ બારીકી અને 
સેભાળથી કરેલી છે. ગાયનના સ્વરોને આ પ્રમાણે નદા «દા જુસ્સાના 
વગૌમાં વહેચી નાખવા અને ઝ્ટેવા જુસ્સા દેખાડવા હેય તેને મળતી 
તે ગાયનની બાંધણી રચવી તથા તેને એકેક રાગ રાગણીનું નામ આ- 
પવું એટલું બધું બારીક ધ્યાન આપીને યૂરોપિયત ગાયન બનાવેલું નથી. 

દેશી ગાયનમાં આ તે સવને જાણીતું છે કે જદા જૂદા રાગ 
રાગણીઓના વખતો ઠેરાવેલા છે. પહેલી રાતના રાગ જાદા છે અને પા- 
છલી રાતના જૂદા છે, મળસ્કાના જૂદા છે અને સવારના નદા છે, 
બપોરના જૂદા જ રાગ નેમેલા છે અને વળી સાંજના જદ્દા છે આ 
જાદા જાદા વખત મનની ન્નદી નદી હાલત અને “નદા નદા જીસ્સા- 
એના ઉપર જઇ પડૅ છે. મેડી રાતે સઘળુ શાંત અને ચૂપ હોય છે, 
સળસકે શીતળ થેડક હોય છે, દિવસે કામકાજની ગડબડ હોય છે, બપોરે 
ગરમી હોય છે, પહેલી રાતે તેજ હે'ય છે, જર્‌ા મોડી રાત્રે ખાના પીના 
અને ખીજ મોજમજણહ હોય છે. એ નદા «હૂ વખતના તદા સહા 
જુસ્સા પમાણે નદા ન્ટૂદા સ્વરો ઘણાક માફક આવે છે. સવારે શરીર 
તાજુ અને મન શાંત હોય તે વખતે થેદ ગ'યન પરૌદ હોય છે, રાતના 
ઉસ્કેરનારા વખતને ઉસ્કેરનારા રાગનું ગાયન ધણું છાજે છે. હવે દેશી 
ગાયનના ન્નૂદ્દા જદા રાગ રાગણીએ ની ખાંધણી તપાસી ન્નેતાં તેમાં જાદા 
નાદા જુસ્સાએને લાગુ પડતી તીવ્ર અને કામળ સુરોની રચતા કરેલી 


શ્ય 


જણાય છે અને તે સુરોની રચનાથી નઢા જદા સરોદ જાદા જૂદા વ- 
"ખત, હાલત અને જીસ્સાને આબાદ બ“દબેસતા આવે છે. નામાંકિત 
સર્‌ વિલિયમ જ્નેન્સના ફહેવા પમાણે “ રાગ ” ખોલનો અથે જ જુ- 


સ્સો થાય છે, સને ખરેખર એક શ્થવા ખીજે રાગ, એક ભ્રથવા બીન્4 
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જુસ્સાનું વધુ ઓછું સ્વરૂપ છે. 

મનને ઉસ્‍્કેરવું હોય તો ઉસ્કેરનારે સ્વર નેઇએ. ગુસ્સો પોતાની 
મેળેજ ગરમ અવાજમાં બહાર પડૅ છે. કેધ્નના ઉપર્‌ ખકગી કાઢતી વેળાએ 
આપણે અવાજને નીચે નાખી દેતા નથી અથવા કોઇને ધીરજ આપવો 
હોય યારે આપણે મોટા સ્વરતે એકદમ ઉચ્ચે ચઢાવી દેતા નથી. તેમ 
કરીએ તો ખચીત હાંસી થાય છે. એજ પમાણે રાગ રાગણીઓમાં 
પણુ થાય છે. ફક્ત વખતને નહિ પણુ જુસ્સાઓને આધીન તેમની 
રચના કરેલી છે. 

જયારે સાધારણુ વાત ચીતના વ્યવહારમાં જેવો જુસ્સો બતાવવો 
હેય તેવી ચઢઉતર આપણા અવાજમાં કરીએ છીએ, તો ગાયન જે 
અવાજની ચઢ ઉતરતું જ માત્ર બનેલું છે તેમાં જુસ્સા પ્રમાણે અવાજને 
ચઢાવી ઉતારીને તે જુસ્સા દેખાડવાને વધારે સાધન મળી આ- 
વે છે, અને દેશી ગાયનના જદા નજાદા રાગ રાગણીની ખાંધણીઓ 
તપાસવાથી તે ન્ત્દા જાદદા જુસ્સોઓને કેવી રીતે બારીકીથી લાગુ 
પડે છે તે વિશેના અભ્યાસ અત્યંત નણુવા નજ્નેગ થ૪ પડે છે. 
શીખામણુ દેવી હોય અથવા તમાચો દેવો હોય, ઠેપકો આપવો હોય 
અથવા ફ્રેધ બતાવવો હોય, પ્યાર બતાવવા હોય અથવા દયા કરવી 
હોય તો તેને માટે દેશી ગાયનમાં મનમાનતા રાગ રાગણીઓ મળી 
આવે છે, પણુ એ જુસ્સાઓના કુદરતથી જ ને ભાગો તથા વિભ્રાગો 
ય૪ શકે છે, તેમતે મળતા રાગ રાગણીઓની પણુ એ જ પ્રમાણે વહે- 
ચણી થઇ શકે છે. જેમકે ગમગીની નદી જૂદી તરેઢુતી હોય છે. કૂ- 
ક્ત નાશીપાસીની અથવા નાઉમેદીની દલગીરી હોય છે, તેમ જ ૬: ખ 
અને આક્‌તની દલગીરી હોય છે. ફરિયાદ કરવી હેય છે તો અફસોસ 
સાથ ફરિયાદ કરવાની હોય છે, અથવા ગુસ્સા ભરેલી ફરિયાદ કર- 
વાની હોય છે અથવા કાલાવાલાની રીતે પણુ ફરિયાદ કરવામાં આવે 
છે, ઠેૅપકો ભાપવો હોય તો કેોધ્વાર સપ્ત ગુસ્સો બતાવવાતી ઢખમાં, 
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કાણત્રાર ધણા જ પ્યારની ટબમાં ઠેપકો આપવો પડે છે. ખુશાલીના 
જુસ્સાઓને દાખલો લઇએ તે ખુશાલી હરખ ભરેલી હોય છે, અને 
ખુશાલી માત્ર ધીરજ, સખુરી અથવા સતોષની પ'ગુ હોય છે. હવે દેશી 
રાગ રાગણીઓમાંથી માત્ર દલગીરી કે ખુશાલી, ફરિયાદ કે ટપકે, માયા કૈ 
ગુસ્સો બતાવનારા રાગો મળી આવે છે; એટલું જ નહિ પણુ ઉપલી 
નનદી નની ન્નતની દલગીરી અને જૃદી જદી જાતની ખુશાલી, નાના 
ગ્રકારના ક્રોધ અને નાના પ્રકારની ફરીયાદ પઇયાદિને બારીકીથ્રી લાગુ પ- 
ડતા અને બારીકીથી વહેંચી નાખેલા રાગ રાગણીએ પણુ મળી આ- 


હા. 


વે છે. આ ખાબત તે જૂદા જાદા રાગોના સુરેને છુટા પાડયા વિના 
સમજાવવી એ ધણું મુસ્કેલ છે અને તેમ સમનજવવા છતાં ધણું 
લ'બાણુ થાય અને ધણો કફ ટાળા ઉપજે એમ છે. માટે તે 
સધળો લેબાણુ સસમજણુ પડતી મૂકીને માત્ર થોડીક રાગ ર્‌ાગણી 
ઓના સામટા જ નમુનાઓથી દેશી ગાયનનો આ રસ પ્રકાર સમ 
જવાનો આપણે યત્ન કરીએ. સાંઝ અને રાતના રાગોથી પ્રારંભ કરી 
મળસકા અને સવારના રાગ રાગણીઓ ઉપર જતાં આપણુને તીત્ર સુરે એ- 
૭ થતા અને “કોમળ” સુરો વધતાં જતા મળી આવેછે.રાગે દીવા બતીનોા,ગરમી 
અને અમિને ઉસ્કેરનારો વખત છે, પણુ પ્રાતઃકાળ અને સહવાર શીતળ 
પોાહરનો મીડી ઉંધનો શાંતિનો વખત છે; અને આતો ગાયન વિધાના 
દરેક અભ્યાસીઓને જણીતું છે કે પહેલી રાતની રાગ રાગણીઓમાં 
“તીવ સુરો વધતા છે અને પાઠલી રાતના રાગ રાગણીઓમાં કોમળ 
સુરોની ભરતી વધારે કરેલી છે. જેમકે હિ'ડોળ નામના રાગને 
દાખલો! લઇએ તો તેમાં સધળા તીત્ર સુસે આવે છે. એ રાગની એક 
સારૅગમ આ પ્રમાણે જે. 

હિ"ડોળ--ધસાગમ પનીધગમ ગસા;ધમધસાગ 
નીપમગમસગ સા. 

ગાયન સાત “સુરો “તું ખતેલું છે તે ગ્કાગળ ફલં છે પણુ 


(૪૫) 


આ રાગ માત્ર પાંચ સુરનો જ બાંધેલો છે, તેમાં “ ૨! અતે “૫' 
એ ખે સુરે કદી નીકળતા જ નથી. પણુ વળી હિ'ડોેળના આ રાગનેો મુકરર 
નિયમ કરેલો છે કે, પથમના સા શિવાય બીન સઘળા સુરે તીત્ર 
અયાત્‌ તોદ્દણુ તથા જલદ હોવા ભ્ેઇએ “વધારે ખુલાસાથી ખલીએ 
તો ઉપલા ”ધ ગમની “ એસુરો જે આખાં સુર” સન્નવ્યાં તે નહિ પણુ 
આખાં ઉપરાંત જે બીન અડધાં ચઢતાં સુરો દેખાડ્યા તે જેઈએ. 
બરાબર ખોલીએ તો એ દોઢા સુર ન્નેઇએ. “ ધ ” અને “ મ ” 
અને ગ અને ની એ તીવ્ર થાય છે, એટલે આખા ધ અને મ અને ગ 
અને ની ઉપર એજ સુર્‌ ખીશ્ન અડધા ચઢે છે, એટલે તે તીદ્દણુ અને 
જલદ થૉય છે, તથા તેટલા માટે તે ઉસ્‍્કેરનારાં થાય છે. એ પ્રમાણે 
હારે હિંડોળ એક ઝાજા મીઠાશ વગરનો, ગાઢો, ઉસ્‍્કેરણી કરનારો અને 
જુસ્સા ભરેલો રાગ બન્યો છે. તે સાંભળતાં જ નરમાસ કકે મીઠાસ, 
શાંતિ કે સખુરીના ખ્યાલ આપણા મનમાં ઉતરતા નથી. અગર નને એ 
રાગ ઉપર ઉભ્કેરનારા વિષયનું ગાયન જેડયું હોય તો ગાનાર તેમ જ 
સાંભળનાર ઉશ્કેરાય તેમાં નવાઇ નથી. હવે એ જ પ્રમાણે હિડાળ નામના 
ઉપર્‌ કહેલા તીત્ર સુરોવાળા જલદ અને ઉશ્કેરનારા રાગમાંથી નીકળતી 
એક રાગણી તપાસીએ તો તે પણુ ઉસ્‍્કેરનારા જ મળી આવે છે. એ 
રાગણી ખંબાચ નામની છે. તે હિંડોળનું જ બાળક છે કે કોઈ બીજ 
રાગનું ફળ છે તે વિષે કુંઈ નિણુય થઈ શકતો નથી. પણુ કેટલાકે કહે 
છે કે ખેબાચની રાગણી હિંડેળની પુત્રી છે. તો તેમ હશે કેમકે એ' 
પણુ એક “ સમસ્ત રાગણી ” ગણાય છે. એમાંના સ્વરો એજ પ્ર* 
માણે ઉભ્કેરનારા અતે જલદ લાગે છે. હિડોળમાં તો સધળા સુરે તીત્ર છે 
પણુ ખંબાચમાં માત્ર “ મધમ ” અતે નીખાય અથવા જવતમાં મજ 
અનેની સુર માત્ર તીવ્ર આવે છે અને તોપણુ એ રાગણી। કેટલી ઉસ્કેરનારી 
મતે મસ્ત બને છે તે તેમાંતી એક નનણીતી ધ્રુપદ ઉપરથી જણાશે. 

* “ ખુ'ભાચ--“બતશી ધનસે બજય, ખાજત શ્રીખીદ્રાઉસન, ઉમડ 


(૪૨) 


ધુમ રહે સૈ! ગત ગરજત ખાજત પ્રમાણુ, બનસી ” ઇયાદિ. 

આ શરેદમાં ઉસ્‍્કેરનાર સુર ચઢે એવા રાગ આવે છે, સો ગન 
ગરજત બાજત એ બેલ ઉપર અવાજ ચઢતો આવે છે તેમાં “ની ” 
સુર તીત્ર છે. એ રાતની વખતના એક ઉસસ્‍્કેર્નારાં રાગ રાગણીનો 
દાખલે। થયે. 

હવે સવારની શાંતિના વખતના એક થંડા રાગ રાગણીતી તપાસ 
ઝુરીએ. જેમકે માલકોસનો રાગ પકડીએ. જેવો ઉપર કહેલો િંડોાળ 
માત્ર પાંચ જ સુરનો મોટો અને ભારી રાગ છે તેવા જ માલકેશ પ- 
ણુ પાંચ જ સુરનો છે. જેમ હિંડેળમાં સક્રળા સુરો તીત્ર છે તેમ મા- 
લકેોસમાં સધળા સુરો “મળ છે, એટલે કે દરેક સુર આખુ નહિ 
પણુ અડધું માત્ર છે. હિ'ડોેળમાં દોહઢા ચઢાવેલા સુર હતા. માલકેસમાં 
આખાંથી પણ ઓછા અડધા ઉત્તારેલા જરો છે. હિડાળની જે સારે 
ગમ ઉપર ટાકી છે તે જ જે આ કાયદે ગાવા અથવા વગાડવામાં આવે 
તો તે જ હિ'ડેળ રાગનો માલ--કાસ રાગ બની નય છે પણુ ખાસ 
માલકોસની સારિગમોા વળી જદી બનાવેલી છે અને તેવી એક ગાતાં 
તેમાં નીચલા સુરે મળી આવે છે. 

સમાલકોસ--ની નોધ ધ મ્‌ ન સાનીધ ની સા ગમગ સાં 
નીધમધતનીસાગ મ ગ સા.' 

આ સ્વરે સધળા કોમળ છે અને તેથી ડરીને માલકેોસ થડા 
ધીરો, શાંતિસ્રંચક્ર રાગ ગણાય છે. 

જેમ ઉશ્કેરનાર એક રાગ હિડોાળની ઉસ્કેરનારી એક રાગણી ખ- 
ખચ આપણે તપાસી, તેમ જ આ યૅડા રાગમાંથી નીઠકળતી એક 
ચી રાગણી તપાસીએ તો તે ભૈરવી નામતી નણીતી રાગણી છે. ભે- 
રવી ધણી જ સાધારણ રીતે ગવાય છે. અને ગાયનના રાખીન દરેડ જ- 
ણુને તે મોહ પમાડનારી મીડી રાગણી છે, તે એટલા માટે કે તે મનને 
ધણી જ શાંતિ સ્રાપે છે તે સાંભળતાં સ્‍્રાપણુને તાઢક પડતી હોય 


(૪૩3) 


એમ લાગે છે. આપણુને મીડી ઉંધ લાવે એવી એની અસરે છે. ગા 
યનની દરેક ગમતનું છેવટ ભૈરવીમાં આવે છે. તેમ જ સાંભળનારા 
પણુ ભરવી સાંભળ્યા વગર ઉઠતા નથી. આખી રાત ગાયન ચાલ્યા 
પછી પ્રાતઃકાલે ભૈરવી ગાવામાં આવે છે. તે રાત્રે ગાવામાં આવતી નશ્રી. 
અને આવે છે તો સવારના જેટલી તે રાત્રે મીડી લાગતી નથી. આ 
ક'ઇ જ નહિ પણ તેમાંના સધળાં કોમળ સુરેને લીધે છે. ભૈરવી રા 
ગણીની બાંધણી જેતાં આપણુને જણાય છે કે માલકોસ પાંચ સુરનો 
રાગ છે અને તેમાંતા પથમ શિવાય ખીશ્ન સધળા કોમળ સુરે છે 
એટલું જ નહિ પણુ તેની પુત્રી ભેરવી પણુ ખ'બાચની પેઠે સાતે સાત 
ઝુરોની બનેલી છે અને તે પણ સઘળા જ કોમળ સુરો છે. હુવે તી- 
તર સુરેથી હિંડોળ અને ખ'બાચ ને સસ્ત રાગરાગણી ગણાય તો કા- 
મળ સુરેને લીવષૅ માલકોસ અને ભેરવી શાન્તિસૂચક થડા રાગ રાઃ 
ગણી થઇ પડે એ કુદરતી છે. 
ભૈરવી--“ વિન'વિ સુનરે ત્હેમતન મુજની, 


સાતમ મિશ્યા ગમખાર તુજની. વિન. 
આવતું ન ફરી ગયુ વ્હાલું મરી, 

અ 
કર્‌વે માતમ ગ્ુણુ નણ બ્રુજની. વિત. 


આ ગાયનમાં એકેક સુર અડધું ઉતરતું અથવા કોમળ છે 
તેથી જ તે દુ:ખ અને ગમમાં થ'ડક પાડતું હોય એવી તેની અસર્‌ 
લાગે છે. માટે થ'ડી એબાદતને એ રાગણી માફક આવે છે. 

આવી રીતે જાદ્દા જદા રાગ રાગણીઓમાં જુસ્સા બતાવવા તૃ* 
થા વખત મુકરર થયો છે એ કહેવું પડે એમ નથી. 

રાગના ભેદે!--રાગતી મુખ્ય બે નતિ છે. શુદ્ધ અને મિશ્ર. 

૨દ્ધ રાગ શુહ્-રાગમાં આરોહી અવરોહી સ્વર એક જ હોય 
છે. ઉદાહરણુ-રાગ હિડોળ-આરેહણુ સ ગ મ ધ ન; અવરેહણુ-સ 
વંધ મગસ 
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શુદ્દ શાગતા ત્રણુ ભેદ છે. એડવ, ષાડવ અને સ'પૂણુ. 

એ!ડવ રાગ પાંચ સ્તરથી યુક્ત હેય છે-ઉદાહરણુ સાર'ગ-આ- 
રેહણુ સ ર મા પ ના સ, અવરેહણુ-સ ના પ મા ર્‌ સ. 

શુદ્દ ષાડવ રાગ છે સ્વશેથી યુક્ત હોય છે. ઉદાહરણુ માર 
વા-આરેહણુ-સ રા ગ મ ધ ન સ; અવરેહણુ સ ન ધ મગરા સ. 

શુદ્દ સ'પૂણે રાગ સાત સ્વરથી યુક્ત હોય છે. ઉદાહરણુ કલ્યા- 
ણુ-આરેોહણુ સ ગ મ પ ધ ન સ; અવરેહણુસ નધ પ મગર્‌ સ. 

શુદ્દ રાગમાં આરોહી સ્વર ઉલટા આવવા એટલે તેજ અવરેહી 
સ્તર હોય છે એવું ઉપલા ઉદાહરણથી જણાશે. 

રાગનેો વિચાર્‌. રાગમાં ત્રણ જતના સ્વર હોય છે. એ દરેક 
સ્વરના ઉચ્ચારણુ ઉપર્‌ હોય છે. પહેલી જતના સ્થરતું ઉચ્ચાર્ણુ અથવા 
વાદન ખબીન્ન તથા ત્રીશ્ન સ્વરના કરતાં વધારે હોય છે. જેમકે માલક'સ. 
કેદાર, ગૌડ, મલ્હાર, લલત, કૈશિકકાનડા, સુરા; આ રાગોમાં (મા) કોમળ 
મષ્યમનો ઉચ્ચારણુ વધારે છે. 

પ્રત્યેક રાગમાં ધણુંકરીને એક જ સવર્‌ પહેલા પ્રતિનો હોય છે; 
સ'ગીત શાસ્ત્રમાં તેતે જ વાદી સ્વર કહેવામાં આવે છે; તથા રાગોમાં 
તેની યોગ્યતા રા'ના જેવી ગણુવામાં આવી છે. તેની નીચની ગ્રતીના 
અથવા ખીજ પ્રતીના સ્વરતે સ'ગીત શાસ્રમાં સેવાદી સવર્‌ કહેવામાં 
આવ્યો છે તથા રાગમાં તેની યોગ્યતા પ્રધાનના જેવી ગણેલી છે. બાકી 
રહેલા ત્રીજ જતના સ્તરમાં સ'ગીતશાસ્્રમાં અનુવાદી સ્વર કલ્યા છે તયા 
રાગમાં તેની યોગ્યતા નોકર ચાકર તરીકેની ગણી છે. 

એના શિવાય સ'ગીતશાસ્નમાં વિવાદીસ્વર નામનો ખીજ્ને એફ 
સ્વર કલ્વા છે તેની યોગ્યતા રાગમાં શત્રુતી જગાએ ગણાય છે. 

જે સ્વરથી રાગનો આરભ કરવાતો તે સ્વરતે તે રાગની ઉ- 
(પત્તિ સ્વર કહેવી, જેમકે દરઆરી કાનડામાં ( ગા ) કે।મળગાંધાર છે, 


દા, 


જે સ્વર ઉપર્‌ રાગ પુરે કરવાતો તે સ્વરનતે રાગને! આ 


(૪૫) 


સ્વર કહેવાય છે. નેમકે-હિ'ડોળ રાગમાં ( ગ ) તીત્ર ગાંધાર છે. કોઇ 
રાગમાં જે ઉત્પત્તિ સ્વર હોય છે તેજ તેનો અ'*ત્ય શ્વર્‌ પણુ હોય છે. 
ઉદદાહરણુ હમી? રાગમાં ( ધ ) તીત્ર ધ્‌વત છે. 

પહેલી ન્નતના સ્વર ઉપરથી રાગ બદલાય છે. રાગ ભૂપ તથા 
ખળિભાસની તુલના કયાથી તે તરત લક્ષમાં આવશે. 

આ ખે રાગોમાં (સ ર ગ પ ધ સ. ) આ સ્વર આરેહાવ- 
રાહમાં છે. પહેલી ન્નતને। સ્તર બદશ્યો કે તરત રાગતી બચી વ્યવસ્થા 
પણુ તે પ્રમાણે બદલાય છે. 

સિશ્રરાગના ભેદ--મિશ્રરાગના મુખ્ય નવ લેદ છે. ૧ એવ, 
૨ ષાડવ, ૩ સ'પૂણ્‌, ૪ ઔડવષાડવ, પ ઓડવ સ'*પૂણ, ૬ પાડવૈડવ, 
૭ ષાડવ સ'પૂણુ, ૮ સ'પૂણુ ઔઓક્વ અને હ સ'પૂણુ ષાડવ. 


હા 


૧. મિશ્ર એઔડવ-રાગમાં જે સ્વર આરેોહણુમાં હોય છે તેના 
કરતા એક પણુ સ્વર અવરેહણુમાં જૂદ્દા હોય છે. પણુ સ'ખ્યા પાંચ 
સ્તરના કરતાં વધારે હોતી નથી, નેમકે- 

૧ આરેહણુ--સ, ગ, સ, ધ, ન, સ, 
અવરેોહણુ--સ, ન, ધ, મા, ગ, સ, 

ર આ.--સ, ર, મા, પ, ના, સ, 
અવ.--સ, ના, પ, મા, ગા, સ. 

પહેલા ઉદાહરણમાં આરેહણુમાં તીત્ર મધ્યમ છે તથા અવરેક 
હણુમાં કોમલ મધ્યમ છે, પણુ આહેોરી સ્વરની સ'ખ્યા પાંચ છે, તથા 
અવરેહી સ્વરતી પણુ સ'ખ્યા પાંચ જ છે. 

ઉદાહરણુ બીજીું-આ રાગ વગાડવાને માટે પડદાના પાડમાં-” સ, 
૨, ગા, મા પ અને ના” આવા ૪ સ્વરની વ્યવસ્થા કરવી પડે છે. 
તેમાં આરેોહણમાં કોમળ માંધાર નથી, તથા અવરેહુણુને તીત્ર ત્રડષભ 
નથી, તેમાં આરેહઢુના પાંચ સ્વર છે, તથા અવરોહણુને પાંચ જ સ્વર્‌ 
છે પણુ જૂદા છે. તેથી શા રાગ અમે આ ટીપમાં લીધેલો છે.. 


(૪૬) 


મિશ્ર એડવ રાગની પેઠે જ મિશ્ર પાડવ રાગતા વિરી સમજનું, 
૨ મિશ્ર ઘાડવ રાગમાં જે સ્વર આરેોહણુને લાગે છે તેના કર્‌ 
તાં એકમાં આછો એક તો સ્વર અવરેહણમાં જૂદ્દો હોય છે. પણુ 
સ'ખ્યા છ સ્વરના કરતાં વધારે હોતી નથી. 
જેમકે--આરે.-સ, ર, મા, પ, ધ, ના, સ; 
અવ.-સ, ન, ધ, પ, ગા, ૨, સ, 
આ રાગ વગાડવા માટે પડદાની રચનામાં સ, ૨, ગા, મા, પ, 
ધ, ના, ન, અને સ “” એવા સ્વરતી વ્યવસ્થા કરવી પડે છે, તોપણુ 
આરેાહણતી ૪ તથા અવરેહણુની પણુ સખ્યા ૭ છે; તેથી આ રાગ અમે 
આ ટીપની નીચે લીધોછે. ી 
૩ મિશ્ર સ'પૂણુ રાગમાં જે સ્વર આરેહણુને હોય છે તેના કન 
રતાં એક પણુ સ્વર અવરેહણુમાં ”ૂદ્દો હોય છે. જેમકે- 
આરે.--સ, ર, ગ, મા, પ, ધ, ન, સ, 
અવ.--સ, ના, ધ, પ,. મા, ગ, ર, સ. 
જ એડવ પષાડવ રાગમાં આરેોહણુમાં પાંચ સ્વર તથા અવરેઃ 
હુણુમાં ૭ સ્વર હોય છે. જેમકે- આ.-સ, ર, ગ, ૫, ધ, સ; 
અવ.---સ, ન, ધ, પ, ગ, રે, સ. 
પ એઓડવ સ'*પૂણુ રાગમાં આરોહુણુમાં પાંચ સ્વર તથા અવરે 
છુણમાં સાત સવર્‌ હોય છે. 
જેમકે આ.--સ, ર, ૫, ધ, ન, સ; 
અવ. સ, ન, ધ, સા, ગ, ૨, સ. 
૬ ષાય્વોડવ રાગમાં આરોહણુમાં છ સ્વર અતે અવરેહૃણુમાં 
પાંચ સ્વર હેય છે, 
જેમકે--આ. સ, ર, ગ, મ, ધ, ન, સ; 
અવ, સ, ન, ધ, ભશ, ગ, સ. 
૭ ષાડવ સ'પૂરી રાગમાં આરેોહુણુમાં છ સ્વર અતે અવરોહુ 
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ખમાં સાત સ્વર હોય છે. 
નેમકે--આ.-સ, ગ, મા, પ, ધા, ન, સ; 
અવ.-સ, ન, ધા, પ, મા, ગ, રા, સ 
૮ સ'પૂણુ ઓડવ રાગમાં આરેહણુના સાત સ્વર તથા અવરે।- 
દણતા પાંચ સ્વર હોય છે. 
જેમકે--આ.-સ, રા, ગ, મા, પ, ધા, ન, સ; 
અવ.-સ, ન, ધ, પ, રા, સ 
હ સ”પૂણ્‌ ષાડવ રાગમાં આરોહણુના સાત સ્વર તથા અવરેોહ- 
શુના છ સ્વર હોય છે. 
જેમકે--આ. સ, રા, ગ, મ, પ, ધા, ન 
અવ. સ, ન, ધા, મ, ગ, ર્‌, સ. 
રગના ખીજા પ્રકાર-એના શિવાય રાગના વળી પ્રકાર છે 
કેટલાકમાં વફગતિના સ્વર નેધએ છે; ઉદાહરણુ હમીર. પચારમાં કેટ- 
લાક રાગ બે અથવા વધારે રાગના મેલાપથી થયલા છે એવું કહે છે. 
ઉદાહુરણુ સુલતાની. કૈટલાક રાગ વિવક્ષિત સ્વર ઉપર જ ખ'ધ થવાના 
યોગ્યથી ભાસે છે. ઉદાહરણુ સુહા. કેટલાકમાં આરૅહા વરેહુમાં વધતા 
એષા સવર્‌ હોય છે; ઉદાહર્‌ણુ શ્રી રાગ. એવી ન્નતના રાગોના નિયમો 
અહિ' આપવાથી ઉપયોગી થશે નહિ, પણુ એવી જ્નતના કેટલાક ર।- 
ગોની ગતિ આપીશું. ઉપર કહેલા શુદ્દ રાગોનો પૂણુ અભ્યાસ થયા 
પછી એવી ન્નતના રાગોનો અભ્યાસ કરવો, અહિ કહેલા નિયમ પ્ર- 
માણે સ્વરની રચના કરીને રાગ ફયોથી કનાટ૪ી રાગ તથા હિ'દુસ્થાની 
રાગ આવા ભેદ સુદલે રહેતા નથી, 
રાગને। વિસ્તાર્‌--રાગવું આટલું દિગ્દરીન કરીને તેતે વિસ્તાર 
કેવી રીતે કરવો એ ડહીએ છીએ. 
કોઈ પણુ રાગાના સ્વરેોતો સરળ આરેહાવરોહુ કયી હેય તો 
મતમાં વિશેષ આલ્ઢાદ થતો નથી તેથી તેનો વિસ્તાર ઝૂરેવો નેરએ. 


(૪૮) 
ક્રાઇ પણુ રાગનો સ્વરસમૂઠુ લીધો હોય તો તેનો વિસ્તાર ફર્‌- 
વાના કેટલા પકાર છે તે સમજવાતો સહેલો નિયમ નીચે લખ્યા 
યમાણે છે. 
આપણે લીધેલા સ્ત્રરતી સ'ખ્યાને તે સ'ખ્યામાં એક એક એ! 
છી થળતે એક સુધી થનારી સ'ખ્યાને ગુણૂવું. જે ગુણાકાર આવે તે- 
ટલા વિસ્તારનો પ્રકાર છે એવું સમજવું. 


ઉદાહર્‌ણુઃ-- 
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આ પ્રકાર કેના કોના થાય છે તે પણુ સમજવાનો નિયમ છે, 
તે આવે. 

જેટલા સ્વરનો પ્રકાર કરવો હોય તેટલા સ્વર યથાક્ૂમ એકના 
"પછી એક માંડવા એટલે પહેલે પ્રકાર ઉત્પન્ન થશે. ખીન્ને પ્રકાર કા- 
ઢવો હોય તો પહેલા પ્રકારનો પહેલો સ્વરાક્ષર લેવો, અને એવો વિ- 
ચાર કરવો કે, તેતી પહેલાના સ્વરાક્ષર ઉપરનો પ્રકાર તે સ્વરાક્ષરના 
પૃછી છે અથવા નથી. નહે હોય તો તે પહેલાનો સ્વરાક્ષર તે સ્વરા- 
હ્વસ્‍વરતી નીચે માંડવો, અને યાર પછી ઉપરના પ્રકારમાંતી બાકીની પ- 
છીના બધા સ્વરાક્ષરો છે તેવા જ ઉતારી લેવા. ખાકી રહેલા સ્વરાક્ષરે 
ફમથાો પછવાડે માંડવા. પર'તુ આ પકાર માંડવાતી વખતે સ્વરાક્ષરની 
નીચે લગાડવાના અક્ષર ઉપરના પ્રકારમાં તે સ્વરાક્વરતી પછી લખ્યા 
હોય તે પણુ પૂર્વના સ્વરાક્ષર છોડીને તેની પૂર્વતી પછી નહિ આવે- 
લા સ્વરાક્ષર નીચે લગાડવા, જે તે પણુ આવ્યો હેય તો તે પહેલા 
ના આવ્યા નહિ હોય તો તે અક્ષરનો વિચાર છોડીને ખીન્ન અક્ષર 
ઉપર્‌ જવો. અને ઉપર કહેલા પ્રમાણે બાકીના સ્વરાક્ષરો ભરી લેવા. 
આ ઉદાહુરણુ ઉપરથી સપણ કરી દેખાડવામાં આવે છે. 


સરગમ આ ચાર સ્વર લ્યો. આ પહેલે પ્રકાર થયે, હુવે 


(૪) 


બજ પકાર કરતાં આ પહેલા પ્રકારમાંનો સ્વરાક્ષર સ એ લેવા અને 
એવું જેનું કે “ સ 'નો પૂવ સ્વરાક્ષર છે કે નહિ. “સ'ના પૂવ સ્વરાક્ષ- 
૨ નથી જ તેથી તે છોડીને “ ર 'તો વિચાર કરે. હલે પછી તે જે 
વિચાર કરતા “ ર 'ની પહેલા “સ ' છે તયા આ “ર 'તી પહેલા આ- 
વ્યો નથી સબબ ર્‌ તેતી પછી માંડવા તથા ર ના પછી ગમ તેમ જ 
ઉતારીને લેવા તથા રહેલે। ર ના સ્વરાક્ષર સ ની પ૭વાડૅ લખીને પ્ર 
કાર્‌ પૂરો કરી લેવો એટલે “ રસગમ' આ ખીજે પકાર થયો. હવે 
ત્રીજો પ્રકાર તે બીન્ન પ્રકાર ઉપરથી કાઢવાને! છે. “ર 'નતી પહેલાના 
અક્ષર “સ' ને ર ની પછવાડે આવ્યો છે. તથા સની પહેલા મુદલે 
સ્વરાક્ષર નથી, તેથી ર નો વિચાર છેડો. “ સ ' ના પહેલને સ્વરાક્ષર 
નથી તેથી તે પણુ છોડો. હવે “'ગ' ના પહેલા (સ ર ગમ આ ક્રમમાં) 
“ર ' છે તથા તે પછી કયાં પણુ આવ્યા નથી, તેથી “ ગ ની નીચે 
માંડો. તથા પછીને અટ્ટર તેમ જ ઉતારી લેવા તથા પછવાડેના અક્ષર 
સરગમ તેમાંના *મ પ્રમાણે ઉતારી લ્યો. “ સરગમ ' આ ત્રીજો પકાર 
ચયા. એ પ્રમાણે આગળ કરતા ગયાથી હુવે ચોવીસમે। પ્રકાર મગરસ' 
આ આવે છે. તેની પછવાડેનો પ્રકાર મુદે આવતો નથી. “ મ' ના 
પહેલા ગર્‌ સ છે પણુ પછી આવેલા છે, તેથી તે છોડવું ગના પહેલા 
“રસ? આવ્યા છે. પણ્‌ તે પણુ પહેલા આવ્યા છે તેથી તે પણુ છો 
ગવા ન્નેઇગઞ. “ર ની પહેલા “સ ' આ પહેલા આવ્યા છે તેથી “ ર 
છોડવા જેધએ. “ સ ના પહેલા સ્વરાક્ષર નથી, તેના ઉપરથી એવું 
જણાય છે કે, ચાર સ્વરનો ચોવીસ જ પ્રકાર થાય છે. 

ઉપર કહેલી રીતે એક, બે, ત્રણુ અતે ચાર આ સ્વરના પ્રકા- 
ર કરીને દેખાડ્યો છે. તે આવે:-- 

સ આ સ્વરનો પ્રકાર એક જ--સ-- 

સ, સ, ,, ,, એ, સ,- ર; અને રસ, 

સ, ૨, ગ, ,, ક છે ૧ સર્ગ, -2ે.-રસગ. ૩ 


( ૫૦) 


સગર, ૪ ગસર, ૫ રગસ 
૬ ગર્સ. 

સરગમા,, ,, ર૨૪ ૧ સગરમ ર રસગ, 
મ ૩ સરગમ. ૪ ગસરમ, પ રગસમ, ૬ ગરસમ, ૭ સરમગ, ૮ 
રસમગ, હ સમરગ, ૧૦ મસરગ, ૧૧ રમસગ, ૧૨ મરસગ, ૧૩ 
સગમર, ૧૪ ગસમર, ૧૫ સમગર, ૧૬ મસગર, ૧૫૭ ગમસર, ૧૮ 
મગસર, ૧૯ રગમસ, ૨૦ ગરમસ, ૨૧ રમગસ, ૨૨ મરગસ, ૨૩ 
ગૃમર્‌સ, ર૪ મગરસ. 

એ પ્રમાણે સર ગ મપના૧૨૦ સરગ મા પધના 
૭૨૦ સરગમ પધનના ૫૦૪૦ ના ક્રમથી આગળ કરવા. આ બધા 
પ્રકારમાં શુદ્દતાનો પ્રકાર કહેવો. 

રાગ કરવાના નિયમ--૧ દરેક રચનામાં સ આ સ્વર આન 
વવે! જ ન્તેઘએ. 

ર્‌ એક જ સ્વર બરાબર કોમળ તથા તીત્ર હોવો નહિ જેઇએ 
જેમકે સ, રા, ર, ગ ગ, સ, ન, ના, ધ, ધા પધયાદિ. 

કોમળ તથા તીત્ર ૧૨ સ્વરમાંથી ઉપર લખેલા નિયમ પ્રમાણે, 
કોઇ પણુ પાંચ સ્વર લ્યો એટલે તે એક એડવ ન્નતનો રાગ ઉત્પન્ન 
થશે. જેમકે,--- 

૨3994 ..82 35%. 

છ સ્વર લીધા તો ષાડવ ન્નતનો રાગ થશે, સાત લીધા તો સન 
ણૂ જાતનો રાગ થશે. સ રાગ માધાન,સરગપધન,સ 
રેગૃમાપધન,સરગામાપધન. 

આના [રાવાય રાગના પ્રકાર-- 

સ, ર, ગ, પ૫, ધ, આરોહ. સ, ધ, ૫, ગ ર, અવરેહુ. એ- 
ટલે જે આરેહના સ્વર છે તે જ અવરેોહના છે. પણુ, 

આરેોહુના સ, ર, ગ, ૫, ધ તથા અવરેહુતા સ, ન, ધ, મ, 


(૫૧) 


ગ સ આવા જૂદા હોય તો આ એક એડવ ન્નતીતો મિશ્ર રાગ થયો. 
એ ગ્રમાણુ ષાડવ તથા સ'પૂણુ રાગાોને માટે સમજવું. 
એમાં ધ્યાનમાં એટલું રાખવું જોધ્એ કે આરોદીની તથા અ- 
વરોાહુતી રચના પહેલાથી જ તૈયાર હોય છે. કારણુ કે કોઈ પણુ પાંચ 
સ્વર લ્યો એવું કહ્યું છે તેમાં જેટલા પાંચ સ્વરતી રચના હોય છે તે- 
ટલા સર્વ.આવ્યા જ. પછી આ મિશ્ર રાગોમાં ક'ઈ જૂદા કરવા પડતા નથી. 
આરેહતી એક રચના લેવી તથા અવરેહુની ખીજ લેવી એટલે 
મિશ્ર નનતીનો એડવ રાગ તૈયાર થયે. 
આ જ નિયમ ષાડવ તથા સ'પૂણુ જતમાં પણુ લાગુ પડે છે. 
તેના નિયમના આધારથી નીચલા રાગ છે. 
એઓરાહના પ તથા અવરેહના ૬ સ્વરથી એડવ ષાડવ રાગ કહેવે. 


ણ પ છ ,, જડવ સપૂણુ ,, 
ન દ /, પ ,, ઘષાડવ ઓડવ ,, 
ગ દુ પ છ ,, ધષાડવ સપૂણુ ,, 
૪ છ પ ,, સ'પૂણે ઓડવ ,, 
ડુ 19 ણુ દ »? સ'પૃણ્‌ ખોાડવ 
રાગોમાં ધ્યાનમાં રાખવા જેવા [નયમ-- 

રાગ રચનામાં પહેલા મ્તિના સ્વર, 

મ ખીન 

પ ત્રીન્ન પ 


રાગતી ઉત્પત્તિ સ્વર તથા અ'સસ્વર--- 

આપણી ખુશા મગ્રમાણું તેતી વ્યવસ્થા કરવી. 

વક્રેગતિ સ્વર એ ઉપલા પ્રકારમાં રાખ્યાથી રાગોના વળી ધણા ષકારછે. 

સરળ આરેોહી અથવા અવરેહી સ્વર ઉલટા જપતે પૂરી કમઃ 
થા ન્નય છે તેને વક્ન સ્વર કહેવામાં આવે છે. જેમકે--- 

સરગમાગપધપમાગપધસ. 


(૫૨) 

સાનધપસપષમલધપમગ ર સ પયાદિ. કેટલાક ર।- 
ગોમાં ર્‌ અથવા ૩ સપ્તકમાંના સ્વરનો ઉપયોગ કરે છે. તેતી બહાર 
હવે રાગ નથી. 

તેમાં હાલ પ્રચારમાં છે તે તથા પહેલાં હતા તે તથા ખીન્ન 
ધણા તેટલા રાગ થાય છે. 

૨)દ્ર રાગની રચના ડર્વાના નિયસેો--૧ દરેક રાગ રચ- 
વામાં સ્વહિત (ષડ્‌્જ, મધ્યમ અને પ'ચમ ) સ્વરમાંથી ઓછામાં 
ઓખા ષડન્ન સુદ્ધા ખે સ્વર હોવા જ જ્નેઇએ. 

ર્‌ ષડજ વગેમાંના ઓછામાં આછો એક સ્વર હોવા જ ન્નેઈ- 
એ. ષડજ વગમાં ત્રકષભ અને ગાંધાર સ્વર છે. 

૩ પુ'ચમ વગૈમાંના ઓછામાં ઓછો એક સ્વર હોવો જ ન્ને- 
ટએ. પ*ચમ વર્ગૈમાં ધવત અને નિષાદ આ સ્વર છે. 

૪ વાદી અને સેવાદી સ્વરમાં ૯-૧૫ શ્રૃતિનું અ'તર રહેવું જેપ્રએ. 

પ એક જ સ્વર સાથે લગોલગ કેમલ તથા તીત્ર લેવા નહિ. 

સ'ગીત શાસ્રમા વાદી સ'વાદી નીચે લ'ખ્યા પ્રમાણે છે- 


ષડજ વાદી હેય તો મધમ, પ'ચમ રશસ'વાદી. 
ગડષભ રા ધેવત ન 
ગધાર ક નિષાદ કા 
મધ્યમ ુ ષેડ્% 99 
પચમ ક પૃડ્જ ક 
ધેવત ન ત્રડષભ 
નિષાદ ગ'ધાર 8 


સ; ર1, ર; ગ, ગ; મા, મ; ૫; ધા, ધ; ના અને ન આ બાર 
સ્વરમાંથી ઉપલા નિયમ પ્રમાણે કોઈ પણુ સ્વર લઇને રાગ કરાઈ શ- 
કાય છે. ઉદાહરણાર્થ-આરેહાવરોહમાં કેઈ પણુ પાંચ સ્વર-સ ગ મ 
ધ ન આ લીધાથી પહેલી નનતતોા સ્વર ગ તથા બીજી નતનો સ્વર 


( ૫૩) 


ન એ મૂ૩યો તેનો ઉત્પત્તિ સ્વર સ તથા અ'ય સ્વર ગ મૂ૩યે છે. હુવે 
રાગની જીવભૂત અ'ગોા પૃણુ થયા, તેને હિ'ડોળ રાગ કહેવામાં હરકત નથી; 

વણની જાત---ગાયનની ક્રિયામાં વણે ચાર ન્નતના થાયછે-સ્થા- 
ચી, આરોહી, અવરેોહી અને સ'ચારી. અટકી અટકોને એક જ સ્વરતો 
પ્રયોગ કયી એથી એને સ્થાયી વણુ કહેવો. જેમકેઃ--ષડૂજનું ઉચ્ચારણ 
સાસા સા સા એવો, મધ્યમનો ઉચ્ચારણુ મા મા મા મા એવો, 

આરેહુમાં જનારો તે આરેહો. 

અવરેહમાં જનારા તે અવરેોહી. 

સ્થાયી, આરોહી અને અવરેહીનું મિશ્રણુ જે પામે છે તેને 
સ'ચારી કહેવાય છે. જેમકે-માલવકૈશિકર્‌ાગમાં. 

સાસાસનિમમનિધપનિરિરિપાપતનિધ તેમાં 
જેમ મષ્યમ સ'ચારી છે તેમ વળી ખીન્ન સમજવા. 

અલ'કાર્‌--વિશિષ્ઠ વણની ( વણું સમુદાયની ) યોજના કરવી 
તેને અલ'કાર કહેવામાં આવે છે, 

અલ'કારના ભેદ નીચે લખેલા છેઃ-- 


સ્થાયીના ભંદ છ 
આરેણહીના 9? દરે 
અવરેોહીના * જ “ર 
સ'ચારીના #»» ૨પ 
ખીન્ન 9? ૭ 
બીનન ગ્ર'થકાર્ના મતના વળી કા મ, 


_કલાડજનનુઝારન્ડાઇમ્યિશતાીતત * હઝા-.-૦---અલઇન-૦-૦- ઇન... જ... 


ખધા મળીને ૬૮ 
સ્થાયી ગત અલ'કાર્ના નાભ:-3 પ્રસન્નાદિ; ૨ પ્રસન્નાતઃ, 
૩ પ્રસન્નાદ્વ'તઃ ૪ પ્રસન્નંમધ્યઃ ૫ મેરચિતઃ ૬ પ્રેસ્તારઃ ૭ પ્રસાદ: તેના 
ખીજ નામ ૧ ભદ્ર, તઃ, ૩ જિતઃ, ૪ સોમઃ;, પ મ્રીવઃ; ૬ ભાલઃ, 
9 પ્રકારઃ,  ' ફુ આ. રર કેક ર ક 


( ૫૪) 


આરેહી અલ'કારના ભેદનાં નામઃ--૧ વિસ્તીઉઃ,૨ નિષ્કયેઃ 
( ગાત્ર વણુઃ ), ૩ બિ'દુઃ, ૪ અભ્યુછ્યઃ ( અભ્યુચ્ચયઃ ), પ પહસિતઃ, 
૬ પ્રેંખતઃ, ૭ આક્ષિપ્તઃ, ૮ સ'ધિપ્રચ્છાદનઃ, હ ઉદ્‌ગીતઃ, ૧૦ ઉદ્વાહિતઃ 
૧૧ ત્રિવણુઃ, ૧૨ પૃથગ્વેણિઃ. 

અવરેહિના અલ'કારના નામ પણુ તે જ છે. 

સ'ચારી અલ'કાર્ના નામ--૧ મદરાદિઃ, ૨ સત્ર મષ્યઃ, 
૩ મદ્રાંતઃ, ૪ પ્રેસ્તારઃ, પ પ્રસાદઃ, ૬ વ્યાભત્તઃ, છ ચસ્ખલિતઃ, ૮ 
પરિવસેઃ, હ આક્ષેપઃ, ૧૦ બિ'દુઃ, ૧૧ ઉદ્દાહિતઃ, ૧૨ ઉમિઃ, ૧૩ સ- 
મઃ, ૧૩ ગ્રે'ખઃ, ૧૪ નિષ્કૂજિતઃ, ૧૫ શ્યેનઃ, ૧૬ ક્મઃ, 
૧૭ ઉદ્ધાટિતઃ, ૧૮ રજિતઃ, ૧૯ સન્િભૃત્તઃ, ૨૦ પ્રજૃત્તકઃ, ૨૧ વેણુંઃ, 
રર લલિત સ્વર, ૨૩ હુંકારઃ, ૨૪ લ્હાદમાનઃ, ર૫ અવલેક્તિઃ, 

ખીજ અલ'કારના નામ:--૧ તારમ? પ્રસન્ન, ૨ મ'દતાર 
ગ્રસન્ન, ૩ આવર્તક, ૪ સંપ્રદાત, પ વિધૂત, ૬ ઉપલે।લ, ૭ ઉલ્હાસિત, 

૧ ઇ-ન્દનીલઃ, ર મહાવજી:, તિર્દ્ોષઃ, સીરઃ, પ્રકેકકિલ:, ૬ આ- 
વતઃ, ૭ સદાન'૬દઃ. 

ખીજ-૧ ચક્ાકારઃ, ર્‌ જવ:, ૩ શ'ખઃ, ૪ પસ્‍્માકારઃ, પ વારિઠઃ. 

સ્થાયિગત અલ'કાર--મદક્યાત્‌ પરે તારે પ્રસન્નાદિસ દીરિ- 
તઃ ॥ બે મ'્ર સ્વરતી પછી એક તાર આવે એટલે તેને પ્રસન્નાદિ ક" 
રેવું જેમકે સાં સાં સાં. 

તદૈભોમ્યે પ્રસન્નાંતઃ- 

પ્રસન્નાદિથી ઉટલું એક એક તાર અને પછી ખે મ'% એવા 


સ્વર આવે તો તેને પસતન્નાંત કહેવું. જેમકે-સા સાં સાં. 

મદ દીસ્ત મ'દ એવા સ્વર આવે તો તેને પ્રસન્નાદ્'ત કહેવું જે 
સકે સાં સાં સાં. 

તાર પ્રસન્ન તથા તાર એવા સ્વરમાં પસન્ન મધ્ય કહેવાય છે 


( પ૫) 


જ 1 ,૬ _! 
જેમકે સાં સાં સાં. 

મૃક્ઠતાનો પહેલો સ્વર આધઘ'તી હોપ્તને બીનને સ્વર મધ્ય લારે 
એક કળા થાય છે; મૂબ્નાનો પહેલે સ્વર આદિનો હોપને બીજને ચોથે 
મધ્યમાં હેય તો બીજ કળા થાય છે, મૂ્છનાનો પહેલે સ્તર આધ્'તી 
હોઇને પ'ચમો, ૭ઠેો અને સાતમ સ્વર મપ્યમાં હોય તો બીજી કળા 
થાય છે, આ ત્રણુ કળા જેમાં હોય છે તેને ક્રમરૅચિત કહે છે. જેમ- 
દ-સ'રિ સ સ ગ મસ સં પધનિ સા. 

કમરેચિતના પ્રતિકળાના આખરે દીપ્ત એટલે તાર સ્વર હોય 


તો તેને પસ્તાર કહે છે જેમ કે સ ર્સિ સમ મ સ સ પધનિ સા. 

ઉપર લખેલા પ્રસ્તારના લક્ષણુમાં ન્યાં તાર મ“ તથા તાર સ્વર છે 
તેતે બદલે તાર તથા મ% આવે તો તેને પ્રસાદ ડહેનું. જેમકે-સ રિ 
સેગમસેસપધનિસે. 

ક્રોઈ પણુ સ્વર પહેલા ઉચ્ચારીને તેના પછીના સ્વરના ઉચ્ચા- 
ર્વા પછી કૂરી પહેલાં સ્વરનો ઉચ્ચાર કરવો તથા એવા ક્રમને એક 
એક સ્વર છોડવા એ અલ'કારને ભદ્ર કહેછે. સરિસ, રિગરિ, ગમગ, 
મપમ, પધપ, ધનેધ, નિસનિ, સનિસ. 

ઉપર્‌ લખેલા ભદ્ર લક્ષણુ પ્રમાણે જ પરતુ એકૈક સ્વર ખે વ- 
"ખખતે જમાં ઉચ્ચારવા પડે છે તેને તન્દ્ર ફહેવામાં આવે છે. 

સસ રિરિ સસ, રિરિ ગગ રિરિ, 

ગગ મમ ગગ, મમ પપ મમ. 

પ૫ ધધ પપ, ધધ નિનિ ધધ. 

નિનિ સસ નિનિ, સસ નિનિ સસ. 


સગરિસ એ ક્રમ પમાણે લધુકાલને ઉચ્ચાર કરવો તેને 
(જિત કહે છે. 


( ૫૬) 


સગરિસ, રિમગરિ, ગપમગ, મધપમ, પનિધપ, ધર્સાનિધ. 
ખે ખે સ્વર્‌ લઇને પહેલા ક્રમનો ગુરૂકાલનાથી ઉચ્ચાર કરવો 
તેને સોળ કહેછે. 
સસ ગગ રિરિ સસ, રિરિ્‌િ મમ ગગ રિરિ, 
ગગ પપ મમ ગગ, મમ ધધ પપ સમ, 
પપ નિતિ ધધ ૫૫, ધધ સસ નિતિ ધધ. 
સગરિગમગરિસ આ કફ્મથી ખે સ્વર લધુકાલથી 
ઉચ્ચારવા તેને મ્રીવ એવું હનૂમાન કહે છે. 
સગરિગમગરિસ,રિમગમપમગરિ, 
ગપમપધપમગ,મધપધનિ ધમમ, 
પનિધનિસનિધ પ. 
સગરિમમગરિ સ, એ ક્રમથી લધુકાલથી ઉચ્ચારવાને 
મારૂતિ ભાલ ડહે છે. ' 
સગરિમમગરિસ,રિમગપપમગરિ, 
ગપમધધપમગ,મધપનિતિધપ સ, 
પંનિધસસ નિ પપ. 
પહેલા ખે વખતે સ, પછી ખે વખત રિ તથા ખે વેળા મ ઉ- 
ગ્યારીને એક એક વેળા ગરિ ગરિ સ આ સ્વર ઝ%ેમથી ઉચ્ચારવાના 
અલ'*કારને હુતુમાન પ્રકાશ કહે છે. 
સસ રિરિ ગગ મ ગરિ મરિસ, રિ રિ ગગ મમ પમ ગમ ગ રિ, 
મમ ૫૫ ધધ નતિધપ ધપમ, ૫૫ ધધ નિનિ સનિધ નિ ધપ. 
મમવરેણી અલ'કાર--રેોકાઇ રોકાપ્નને લાંબા સ્વરનો ઉચ્ચાર 
કરવા તેને વિસ્તીણું કહે છે. 
સારીગામા પાધાની સા. 
ખે વેળા એક જ સવર્‌ નહિ રેકાતાં જેડે ઉશ્ચારવાને તિ- 


( પ૭ ) 


સસ રિરિ ગગ મમે પપ ધધ નિનિ સસ. 
ત્રણુ અથવા ચાર વખત એક જ સ્વર ઉચ્ચારવાને ગાત્રવણુ 


કહે છે અથવા ક્રોધના મતમાં ગાત્રવણું આ નિષ્કર્ષ અલ'કારના 
પેટા ભાગ છે, 


સસસ, રિરિરિ, ગગગ, મમમ, 

પપપ૫, ધધધ, નિનિનિ, સસસ; 

સસસસ રિરિરિરિ, ગગગગ, મમમમ. 

પપપપ ધષધધધ, નિનિનિનિ, સસસસ. 

પહેલે સ્વર ત્રણુ વખતે લાંબો ઉચ્ચારીને પછી બીને સ્વર 
ટેકો ઉચ્ચારવો એ કમને નિ'દુ અલ'કાર હુતુમાન કહે છે. 


સાસાસારિ, રીરીરીગ, ગાગાગામ, મ!મામાપ, પાપાપાધ, ધાધાધા- 
નિ, નીનીનીસ. 


પહેલો સ્વર ઉચ્ચારીને ખીન્ને છોડી દેવો તથા ત્રીજે ઉચ્ચારવે।, 
યાર પછી ચોથે છોડવે, પાંચમો ઉચ્ચારવો એ ક્રમને અભ્યુચ્ચય અ- 
લ'કાર કહે છે. 

*સગૃ, રિમ, ગપ, મધ, પનિ, ધસ, 

પહેલા એક સ્ત્ર પછી ખે ( પહેલો અને બીજને ), યાર પછી 
ત્રણુ ( પહેલો બીજે અને ત્રીજને ) આ ચઢતા કમથી ઉચ્ચારવા અ- 
ચવ! પહેલો સ્તર એક વખત, ખીન્ને સ્વર બે વખત, યાર પછી ત્રી- 
જે સ્વર ત્રણુ વખત આ ક્રમથી ઉચ્ચારવાને હનમાન હસિત અલ” 
કાર્‌ ફહે છે. 

સ, સરિ, સરિગ, સરિગમ, સરિગમપ, 

સરિગમપધ, સરિગમપધનિ, સરિગમપધનિસ. 

અથવા 
સ, રિરિ, ગગગ, મમમમ, ૫૫૫૫૫, 


* સ ગ પતવતિ--આવે ક્રેટલાકને। મત છે. ડી 


(પ૮) 


પધધધધધ, નિનિનિનિનિનિનિ, સસસસસસસસ. 

પહેલા પહેલો અને બીન્ને એવા ખે સ્વર, બીને અને અને ત્રી* 
“તે એવા ખે, પછી ત્રીજો અને ચોથો એવા ખે,, આ ફ્રમથી ચઢતા ઉ- 
ચ્ચારખને ગ્રેશ્ખિત અલ'કારના ક્રમ ડહે છે. સારી, રીગા, ગામા, માપા, 
પાધા, ધાની, નીસા; 


એક સ્વર પડતો મૂકીને બીનજ્ન એવા ક્રમથી જેમાં ખે ખે સ્વર 
ઉશ્ચારવામાં આવે છે તેને આક્ષિપ્ત અલ'કાર કહે છે. 


પ્સસ ગગ, રિરિ મમ, ગગ પપ, મમ ધધ, પપ નિનિ, ધધ સસ. 
પહેલા ખે હસ્વ, બીજે દીધે એવા હોવાથી તેને હનુમાન સંધિ 


ધચ્છાદન કહે છે. 
રસરિગા, રિગમા, ગમપા, મપધા, પધની ધનિસા. 
પહેલા સ્વરનો ઉચ્ચાર ખે વખત, ખીન્ન સ્વરનો એક વખત 
અને ત્રીજા સ્વરતો દીધ ઉચ્ચાર કરવામાં આવે છે તેને ઉદ્ગીત કહે છે. 
$સ સ રિ ગા, રિ રિ ગ મા, ગ ગ મ પા, 
મ મપધા, પપધની,ધધવનિ સા, 


ચાર વખત પહેલે! સ્વર, ખે વખત ખીન્ને સ્વર, એક વખત 
ત્રીન્ને સ્વર અને એક વખત ચોથો સ્વર આ પ્રમાણે ઉચ્ચારણુ કરવા- 
ને ઉદ્ધાહેત કહે છે. 
“સસસસરિરિગ મ, 
રિરિરિરિંગ ગ મ પ, 


ગગ ગગમભમધધ, 
૧, સગા ગપા પની-એવે મતાંતર છે. 
૨. સરિંગા ગમપા પધની-એવેો મતાંતર છે. 


*સસસરિગામ મમ પધા. એવે પણુ સતાંતર છે. 
,સરિરિરિંગામ પ પપધા. 
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( પ૯) 


મમમમષપધનિ, 
પ પપષપધધનિ સ. 
પહેલે સ્વર એક વખત, ખીજે એક વખત, અને ત્રીજે ત્રણ 
વખત એવા હોય તો તેને ત્રિવગે કહે છે. 
પઆપસરિ ગગગ, રિગ મમમ 
ગમ ૫૫૫, સપ ધધધ 
પધનિનિનિષનિ સસસ 


રાગ વિશે વિવિધ વિચારે--એ નિયમ પ્રમાણે જે રાગ 
ચાય છે તેમાંના કૈટલાકના નામ મળશે તથા કેટલાકનાં મળશે નહિં. 
જેના નામ મળશે નહિ તેને પોતાની મરજી પ્રમાણે જે ગમે તે નામ 
આપ્યાથી અમારા મતે ક'ઈ હરકત નથો. મુખ્ય મુદ્દો એટલે જ છે 
કે આપણે કહેલા રાગ નિયમ પમાણે વગાડવા જ્નેપએ. નામ મધુમાધન 
વી જરે તેના ઉપર રગતું માધુર્ય અવલ'ખબીને હોતું નથી. પ્રચારમાં જે 
નામો જવામાં આવે છે પી પ ધણી જ વિસ'ગતા છે. એક જ 
સ્વર મુહથી ક્યાં ડયાં ભૂપ કહે છે અને ડયાં મોહન કહે છે. સાર'ગને 
ઝયાં ડયાં મધ્યમાવતિ કહે છે. ઉપર્‌ અમે બિભાસ રાગ તથા ભૂપરા- 
ગના એક જ સવર્‌ આપ્યા છે તેમાં બિભાસમાં ધેવત વાદી કરીને ગાય 
છે તથા અમારા મતે બિભાસમાંના સ્વર કોમળ ત્રષભ તયા ધે 
વત હોય છે. જે બિભાસ ઉપર લખેલા પ્રમાણે ગાય છે તેના ગાવામાં 
ભૂપ તથા બિભાાસ એક જ છે એવું જણાવવાનો સંભત વધારે હોય છે. 


પ્રચારમાં જે રાગના નામ મળે છે તેમાંથી કેટલાક દેશના નામ 
છે. જેવા કે-બ'ગાલી, ગુજેરી, વરાડી, માલવ, કનોટી પ્ણાદિ. 

કઇ દેવતાના નામ છે. જેમકે ભૈરવ, ભૈરવી. 

કેટલાક મિશ્ર રાગના અન્વર્યક છે. જેમકે-મેધુ, દીપ, ગૈડસા- 


'સરિંગગગામ પધ ધ ધા. એવે પણુ મતાંતર છે. 





( ૬૦ ) 

ર'ગ, ગોડમલહાર પ્યાદિ. 

તથા કેટલાક નવા રાગ બનાથનારના નામ છે. જેમકે-મિયાનેદ 
સાર'ગ; હુસેની કાનડા, બિલાસખાની તોડી, સુર-મલ્હાર ઈયાદિ. 

સુ"્ય વીસ રાગ--શ્રી ફલ્પિન।ાથના મત પ્રમાણે-ઓડવ, પા- 
ડવ અને સપૂણુ એવા રગના ત્રણુ પ્રકાર છે. ર 

૧ શ્રીરાગ, ૨ નટ્ટ,, ૩ બ'ગાલ, ૪ ભાષા, પ મધ્યમ, ૬ ષાડ 
વ, ૭ રકતહ'સ, ૮ કોલ્ડાસ, ૯ પ્રભવ, ૧૦ ભેરવ, ૧૧ ધ્વનિ, ૧૨ 
મેધરાગ, ૧૩ સોમરાગ, ૧૪ કામોદ, ૧૫ આમ્ર પ'ચમ, ૧૬ ક'દપ, ૧૭ 
દેશાખ્ય, ૧૮ કમકુભ, કૌશિક, ૨૦ નટ્ટ નારાયણુ આવા વીસ રાગ છે. 

રાગની ઉત્પાત્ત વિશે પ્રાચીન મત* શ્રી સોમેશ્વરના મત 
મમાણે-શિવ શક્તિના સમાયોગયી રાગની ઉત્પત્તિ થઇ. શિવના પાંચ 
મોથી પાંચ રાગ થયા, તથા ઠઠ ગિરિન્નના મોંથી થયો. શિવના સયે।- 
વક્તાથી શ્રી રાગ ઉત્પન્ન થયો; વામદેવથી વસંત થયો; અધેોરથી ભે- 
રવ થયે. તત્પુર્ષથી પ'ચમ રાગ થયે, ઇશાન નામના મથી મેધરાગ 
ઉત્પન્ન થયો; અને ગિરિન્નના માંથી નટનારાયણુ રાગ ઉત્પન્ન થયો. આ 
ખધા રાગ શિવગિરેનજ્ન નાચતાં ઉત્પન્ન થયા. 

રાગ રાગણી--રાગ મોટા બાપ સરખા છે, રાગણી તેમની 
આગળ બસ્ચાં જેવી છે. રાગણી “ સંપૂણ ”' ગણાય છે ષણુ રાગો જે 
“ અસપૃણ ” છે તેમતા કરતાં એ “ સપૂણે ” રાગણી વધારે સહેલ 
છે. સાધારણુ રીતે જે “ સંપૂણ ” તે શ્રેષ કહેવાય છે; પણુ સ'ગીતમાં 
તેમ નથી. દેશી ગાયનમાં જે “ અસંપૂણ ” રાગો છે તે વધારે ઉત્તમ 
ગણાય છે, કેમકે તે ગાવામાં કઠૅણુ અને વધારે કળારકીરાલવાળા છે. રા- 
ગણીઓ ધણું કરીને “ સપૂણું ” હોય છે પણુ કેટલાક મોટા રાગો 
“ અસંપૃણ ” છે. 

મોટા રંગોની બનાવટમાં ખુખી એ છે કે તેઓમાં સ્વર (સુર) 


૨ 


ઝોાછાં હોય છે, તે સ્વરો વળી એકેકથી દૂરનાં હોય છે અતે તેમાં 


( ૬૧) 


વળી સીધા નહિ પણુ અહ્દે સ્વરો હોય છે જેને “તીત્ર ” અને “કઃ 
મળ ” સ્વરે કહે છે. આ સિદ્ધાંત સમજવા માટે આ સાત સ્વરે શું છે, 
અર્ડ સ્વરે કેવાં હોય છે અને તીત્ર કોમળ કેમ થાય છે તે ન્નણુવું જોઇએ. 
૧ સા ( ષડજ ), ર રે (રેખબ), ૩3 ગ (ગધાર ); ૪ મ 
( મધ્યમ )) પ પ ( પ'ચમ ), ૬ ધ ( ધૅવત ), ૭ ની નિધષાધ. 
એમ સાત નામતા છે. દરેક સ્વર અવાજમાં એકેક કરતાં ચઢ- 
તા છે અને સાતમાં “ની” ( નિષાધ ) ના સ્વર પછી સા અથવા 
પથમ સ્વર પાછે આવે છે તે પાછે આગલો જ છે પણુ અવાજમાં 
આઠૅગણેા ચઢતો છે. એ સાત સ્વરેતી વચ્ચે વળી ખીન્ન પાંચ અડધા 
અડધા સ્વરો છે કે જે આગલા ફરતાં અડધાં ઉતરતાં પણુ પાછલા કર્‌- 
તાં અડધા ચઢતાં છે. જેમકે “ સા ” અને “ રે * ની વચ્ચે એક સ્વર 
છે, જે “ સા ” કરતાં અવાજમાં ચઢતો છે, તેથી તેતે તીત્ર “ સા” 
કહે છે; પણુ તે “ર? કરતાં અડધો ઉતરતો છે માટે તેને કોમળ “૨” 
(રેખબ) કહે છે. આ સ્તરો ચઢ ઉતર્‌ તથા ઉલટા સુલટા ગોઠવીને 
પછી તે સ્વરે ઉચ્ચારવાથી એક ગીતનો શરેદ નીકળે જે. 
જેમ નદા જદા સ્વરેને ઉલટ પાલટ લઇ તેમના ઝુંમખાની રચના ક- 
રી હેય છે તેમ એક શરેદ વધારે મધુર અથવા વધારે કઠણ બને 
છે. હવે રાગણીમાં આ સાત સ્વર સધમ હોય છે, વધારે પાસે પાસ 
હોય છે, તેમાં અ'તર ધણા નાના હોય છે અને તેથી કરીને તે સ્વરે 
ગાઈ જવા સહેલ પડે છે. જે મોટા રાગો છે તેમાં સાત સ્વરો એકઠા 
કે સીધા આવતા નથી. તેમાં સ્વરેના ઝુમખા વચ્ચે ઉલટ પાલટ સ્વઃ 
શેથી અ'તર્‌ મોટો હોય છે અને તેથી તે ગાવાને કઠેણુ પડે છે, કેઈ 
રાગો નામે તો “ અસ'પૂણુ ” ગણાય છે તે “ અસ'પૂણુ એટલા માટે 
કે તેમાં સાતે પૂરા સ્વર હોતા નથી. કેો'ઉઇ રાગ ૭ સ્વરના હોય છે, 
દ્રાઈ પાંચના અતે “માલશ્રી' નામતી એક રાગણીમાં માત્ર ત્રણુ સ્વરે જ 
આવ્યા કરે છે. એટલા માટે તે બધાથી શીખાય એવા શ્‌ાગાો નથી અતે 


( ૬ર) 


જએ તેમની ખાંધણી સમજતા નથી તેઓને તે સીધા સ્વરેની રાગણી 
જેટલી લેહજત આપતા નથી. 

છ પુરૂષ રાગ કહેવાય અને તેની દરેકની ભાયા છ છ 
એવી છત્રીસ રાગિચોના નામ--૧ શ્રી રાગની ભાર્યો-૧ માલશ્રી, 
૨ ત્રિવણી, ૩ ગૌરી, ૪ કેદારી, પ મધુમાધવી, ૬ પહાડિકા. 

ર્‌ વસ'તરાગતી ભાયૉ--૧ દેશી, ૨ દેવગિરી, ૩ વરાટી, ૪ તો- 
ડિકા, પ લલિત્ા, ૬ હિ'દે!ળી. 

૩ ભરવ રગતી ભાયા-૧ ભૈરવી, 2૨ ગુજ્જરી, ૩ રામકિરી, ૪ 
ગુગણુકિરી, પ બ'ગાલી, ૬ સે'ધવી. 

૪ પ*ચમ રાગની ભાયે-૧ વિભાષા, ર ભૂપાળી, ૩ ડણાટી, 
૪ વડહુસિકા, પ માલવી, ૬ પઠમ'જરી. 

પ મેધ રાગની ભારયો-૧ મકલ્લારી, ર સોરટી, ૩ સાવેરી, ૩ 
કોશિકી, પ ગાંધારી, ૬ હર શુ'ગારી. 

૬ નટ નારાયણુ રાગની ભારયો-૧ કામોદી, ર કલ્યાણી, ૩ આ- 
ભીરી, ૪ નાટિકા, પ સાર'ગી, ૬ નટ્ટ હું ખીર. 

નારદ સંહિતા પ્રમાણે-૧ માલવ, ર મહ્લાર, ૩ શ્રી રાગ, ૪ 
વસ'ત, પ હિ'દોલ, ૬ કણાટ. આ છ પુરૂષ રાગ છે. 

૧ માલવ રાગની ભાયા-૧ ધાનસી, ર્‌ માલસી, ૩ રામકિરી, 
૪ સિ'ધુડા, પ આશાવરી, ૬ ભેરવી. 

ર મક્ષારની ભાર્યા-વેલાવલી, ૨ પુરૂવી, ૩ કાનડા, ૪ માધવી, પ 
“દાડા, ૬ કેદારિકા. 

૩ શ્રી રગની ભાર્યાો-૬ ગાંધારી, ૨ સુભગા, ૩ ગોરી, ૪ કો 
મારિકા, પ વધ્લારી, ૬ વૈરાગી. 

૪ વસ'તતી ભાર્યી-૧ તુડી, ર પ'ચમી, ૩3 લલિતા, ૪ પદમ” 
₹રી, પ ગુન્જરી, ૬ વિભ્માષા. 

પ હિ'દોલની ભાર્યો-૧ માલવી; ૨ દીપિફા, ૩ દેશકારી, ૪ પાહિ- 


( ૬૩) 


૩, ષ વરાડી, ૬ મારહાઠોા. 

દૃ કણાટ ર્‌ાગની ભાર્યા-૧ નાટિકા, ૨ ભૂપાલી, ૩ રામકેલી, ૪ 
ગડા, ૫ ફામોદી, ૬ કલ્યાણી. 

હનુમન્મતા પ્રમાણૅ-૧ લૈરવ, ૨ કોશિક, ૩ હિ'દોલ, ૪ દીપક, 
પ શ્રી રાગ, ૬ મેધ રાગ. આ છ પુરૂષ રાગ છે. 

ભેરવ રાગતી ભાયો-૧ મધ્યમાદી, ૨ ભેરવી, ૩ ખાંગાલી,; ૪ 
વિરાટકા, પ સં'ધવી. 

૨ કૈશિક ર્‌ાગતી સ્્રી-3 તોડી, ૨ થાથી ૩ ગોરી, ૪ ગ 
ણુકી, પ કકુભા. 

૩ હિ'દોલની સ્રી-૧ લેલાવલી, ૨ર રામકિરી, ૩ દેશાખ્યા, ૪ 
પઠુમ'જરી, પ લલિતા. 


જ દીપકતી સ્્રીઓ-૧ કેદારી, ર કાનડા, ૩ દેરી, ૪ કે।મદી; 
પ નાટિકા. 


પ શ્રી રાગની સ્રીએ-૫ વાસેતી, ૨ માલતી, ૩ માલશ્રી, ૪ 
ધનાસિકા, પ આશાવરી. 


દૃ મેઘ રાગતી ભાર્યી-૫ મહ્લારી, ૨ દેશકારી ૩ ભૂપાલી, ૪ 
૩જ%રી, પ ટકા. 

શગ અતે ર્‌ાગના આશ્રયમા રહેનાર રાગતા નામ-- 
રાગાર્વેમત પ્રમાણુ-૧ ભૈરવ, ૨ પ'ચમ, ૩ નાટ, ૪ મલ્લાર, ૫ ગૌડ 
માલવ, ૬ દેશાખ્યા આ ૪ રાગ છે. તેના આશ્રય ફરીને જે રામ રહે 
છે તેના નામ. 


ભૈરવના આશ્રયથી રહેનારા રાગના નામ-૧ બ'ગાલી, ર ગુણુ- 
ફિરી, ૩ મધ્યમાદી, ૪ વસંતકે, પ ધાનશ્રી. 


પ'ચમના આશ્રયપર રહેનારાના નામ--૧ લલિતા, ર ચજજરી, 
ટ દેશી, ૪ વરાડો, રામકૃત્‌. 


( ૬૪) 


નટતા આશ્રયપર રહેનારા રાગના નામ--૧ નદટ્ટનારાયણુ, ૨ ગાં- 
ધાર, ૩ સાલમ, ૪ કેદાર, પ કણાટ. 

મક્લારના આશ્રયપર રહેનારા રાગના નામ--૧ મેધ, ૨. મધ્લારી- 
કા, ૩ માલકૈ[શિકા, ૪ પઠેમ'જરી, પ આશાવરી. 


ગોડના આશ્રયપર રહેનારા રાગના નામ--૧ હિ'દોલ, ૨ ત્રિવ- 
ણા, આંધાલ, ૪ ગોરી, પ પઠહસિકા. 

દેશાખ્ય રાગના આશ્રયથી રહેનારા રાગના નામ--૧ ભૂષાલી, 
ર્‌ કુડાયી, ૩ કામાોદી, ૪ નાટિકા, ૫પ વેલાવલી. 

સગીત નાર્‌ાયણુ ધૃત સંગીતસાર પ્રમાણે--સંપૂણૂ, ષાડવ અને 
આડવ એવા ત્રણુ ન્નતના રાગ છે. 

સંપૂણુ જતના રાગના નામ---૧ શ્રીરાગ,; ૨ નટ, ૩ કણાટ, 
૪ વેધગુપ્ત, પ વસત, ૬ શુહ્ભેરવ, ૭ બંગાલ, ૮ સેો।મ, હ આખ્રપં- 
ચમ, ૧૬ કામોદ, ૧૧ મેધરાગ, ૧૨ દ્રાવિડ ગોડ, ૧૩ વરારટી, ૧૪ ગુ- 
જરી, ૧૫ તેડિકા, ૧૬ માલવશ્રી, ૧૭ સૈધવી, ૧૮ દેવકૂતિ, ૧૯ ર્‌- 
મકિરી, ૨૦ પ્રથમમ'જરી, ૨૧ નટ્ટા, ર૨૨ વેલાવલી, ર૩ ગૈૌડી, ૨૪ 
નાટ (૧ ધ'ટારવ, ૨ નટ્નારાયણુ, ૩ ભૂપતિ, ૪ શે'કરાભરણુ સગીત 
રત્નમાળા પ્રમાણે. ) 

ષાડવ રાગના નામ---૬ ગોડ, ર કણુાટગેોડ, ૩ દેશી, ૪ ધન્ા- 
સિકા, પ કોલાહુર્લ, ૬ બલ્લારી, ૭ દેશાખ્ય, ૮ શાવિરી, હ સુસ્થાવતી, 
૧૦ હુર્ષપુરી, ૧૧ ગમહ્યારી, ૧૨ હુંજિકા, ૬૩ શ્રીક'ઠિકા, ૬૪ ભોલી, 
૨૧૫ તારા, ૬૬ માલવગેડ, ૨૭ આભીરી, ૧૯ મધુકિરી, ૨૦ છાપા. 

ઓડવ રાગના નામ--૬ મચધ્યમાદી, ૨ મલ્લાર, ૩ દેશપાલી; 
જ કેદાર, પ માલવ, ૬ હિ'ડોલ, ૭ ભૈરવી, ૮ નાગધ્વનિ, હ ગૌડકિરી, 
૨૧૦ લલિતા, ૬૬ છાપાતોડી, ૬૨ પ્રતાપવેલાવલી, ૬૪ સૈધવી ( ખે જન- 
તના) ૨૪ તુરૂષ્ઝગૌડ, ૬૫ ગાંધાર, ૬૬ પુલિ'દિકા, ?૨છ મેવર્‌ગી. 


કપ.) 


સંકીહુ રાગના નામો--૬ છાયા, ૨ છાયાનટ્ટ, ૩ વિહ'ગડા, ૪ 
ગોડ સાર'ગી, પ શ્યામ, ૬ શકરા, ૭ રાજવિજય, ૮ જયતથી, ૯ પૈ- 
રવી, ૧૦ નટટમહ્લારિકા, ૨૨ રામકેલી, ૬૨ મારફત, ૨૩ વહ્લારી, ૫૪ 
ગોરી, ૫૧૫ કલ્યાણી, ૨૬ કણાટી, ૬છ આશાવરી, ૬૮ મુખાવરી. 


મુસલમાનોની રાગ રાગણી. 


જેમ સ'સ્કૃત સ'ગીત શાસ્રમાં છ મોટા રાગ તથા છતરીશ 
મોટી રાગણી કહેલી છે, તેમ મુસલમાનોના મતમાં પણુ ખાર 
મોકામ બતાવેલા છે. તેઆએ સ'સ્કૃતના ધણા નના રાગનો સારાંશ 
લઇને કેટલાક ફારસી અને આરબી રાગની સાથે મેળવીને તે બાર મેઃ 
કામ નકી કયો છે. જેમ સ'સ્કૃત શાસ્રમાં એક એક રાગની છ ભાયો 
અથવા રાગણી કલ્પેલી છે, તેમ મુસલમાનોએ એક એક મોકાલની ખે 
ભાયો અથવા રાગણી કલ્પી છે. એ રાગિણીને ફ્રારસી ભાષામાં શેભા 
કહે છે. શેભા બધી મળીને ચોવીશ છે જેમ ૭ રાગ અને છ૭તરીશ 
રાગિણીના એકમેકના મેળાપથી એક એક રાગના આઠે પુત્રો બતાવે છે. 
તેમ મુસલમાનો મોકામ તથા શોભાના એકમેકના સ'યોગથી એક એક 
મોકામતા ચાર ચાર પુત્ર બતાવે છે, એ પુત્રેને ગુ'બા કહે છે, 


શિપ 


ગુમ્બા ૪૮ ૪, 


બાર મોકામના નામ. 


રિહાત્રિ. 
હોસેની. 
રાષ્ટ્‌. 
હિરાજ. 
છુજુગુ. 
કેાષાક. 
દરાપ્મ. 
સરન્‌. 
તુખા. 
ઓસ્વાખ્‌. 


જ ગુલા. 


સિ 


₹% 
ખોસુ 


૪૮ ચુમ્બામાંથી ₹૮ ગુમ્બાતા નામ છાલમાં જડે છે 


ખૂ. 


અનશન ૂસમાણઇનલઇન-ા"તા......૪૦-.-.-...-.._..-.... _“બાજુજા--વજનનમાઇનનતાનાાાઉ. 
,રજળતઆાનાામાણણકીજખતભણુતભાઇન-..... --૦...નનતુઝ---- નત. -ક્----------------------------------------૦--------------------------કસ----ર---ર-ન--૦-ાળાતાતગસીરાણાસતતજજાનરા--સળાજગયુગાાતનતારવાઈ, 
_--સ---#માઇાનજુગા ૦૧-૦-૮૯ 





(૬૬) 


ઉષ્્્ 


ચોવીશ શોભાના નામ. 





ઝુમ્બાના નામ. 


જુરજ્િઆર્બ. | વાહારીણસાથ. 


જુરૂજિ૭આજમ. 


ડગા. 
મૃહાધયર. 
મહુરેકટ. 
પ જગા. 
સિગા, 
હિસાર. 
હુમાઈઉન. 
નૂજટ. 
રખબ. 
રાધયટી. 
મોકાલેફ. 
મછ્‌લુવ. 
ટબ્‌રેજ. 
નમ્બાપુરક. 


ન્યુરૂજિ ખાવા. 


મહવાર. 
નબી. 
આજ. 
ચાઢાગા. 
ધિજલ 
ઉસીવાન. 
સુરા. 


ગરીબ. 
સુયારશા. 

ધન નદા. 
નોબાપક્રપ. 
સરફરાજ. 
ખાસ્તાને ગાર. 
નવાને કુદ્દાનીયા. 
તિયાવ'દફ્‌. 
સુરા. 
દેલવર'. 
એએજ કામાલ 
નેગાર્‌. 
બિસાલ્‌. 
રારી. 

ડ્ર 'ગેન#. 
બહરીકામાલ. 
અબરરીઆસલી. 
એત્તદાલ. 
ગોલેસ્તાન. 
સુરીયવ., 
હાએર્‌ા્‌ન. 
જુમાલી. 

રૂઃ આદૃનન. 
હાએરાનજ્ને. 
મોયાનેદલે. 
ધુયાજબો. 
પહુલુભિ. 


છે ખીજ જડતા નથી. 


( 3૩ ) 


 શ્‌ગતુ' પુંનરાવલેોકન--દેશી ગાયન વિઘાની ગોઠેવણુ ખરે- 
ખર કૈશલવાળી છે, અને તેથી થતી અસર નહિ તુટે તેમજ તે અ- 
સર્‌ ઉત્પન્ન ફરવાની કળા દિવસે દિવસ નહિ ભાગે અને તેનો ગેર ઉ- 
પયોગ થતો અટકે એવા હેતુથી ચોકસ રાગ, ચોકસ વખતે ગાવા માટે 
સંગીત શાસ્રીઓ કૂરમાવવા લાગ્યા. તેઓએ પ્રથમ મૂળ ૭ રાગ બના- 
વ્યા. ભેરવ, માલકે।શ, હીંડોળ, મેધ, દીપક અને શ્રી એ દરેક રાગની 
૭ સ્્રીઓઆ બનાવી, જેને રાગણીનું નામ આપ્યું. એ દરેક રાગણીને 
પેટે અવતરેલા પુત્રોને એવીજ ન્નતના રાગોના નામથી ઓળખ્યા અને 
વળી તે ૬રેક પુત્રને સ્રી સાથ પરણાવી, રાગ, રાગણી અને તેમના 
પુત્રના વશ્શનો વેલો વધારી એક ગ'જવર ઝુટુ'બ ઉભુ કરી તે સવતે 
તાન, અલાપ અને અલ'કારથી સણુગારી, દેશી ગાયન વિદ્યાને પૂણ અ- 
વસ્થામાં લાવી મેલી, અને દરેક રાગની ચીજતે ચોકસ વખતે ગાવાનું 
કૂરમાર્યું. ચોકસ વખતે જ ગાવા અને ગવડાવવામાં સંગીત શાસ્રીઓની 
મતલબ એ હતી કૅ, રાગ અને રાગણીઓની ગોઠેવણુ તેઓઆએ વખત- 
ના હિ'ગામતી મહિમા તપાસી કરી હતી. સુરેોની પેઠે તેઓએ વખ- 
તની પણુ વેહેચણી કરી નાખી, આખાં વર્ષતી જૂદી જૂદી ત્રડતુઓના 
ન્તૂદા નનૂદ્દા ભાગો કરી, પહેલાં તો કેટલાક રાગો ચોકસ ત્રડતુમાં જ 
ગાવાનું તેઓએ ઠરાવ્યું, જેમકે, વસંત ત્રકતુમાં રાગ વસંત અને ચોમા* 
સામાં રાગ મેધ અને મલહાર રાગના સુરેોની ગોઠેવણુ પણુ તેવી જ 
રીતે ફરી કે, જેથી તે વખતના હિ'ગામને મળતો જ સરોદ તે ગાય" 
નોના સુરમાંથી નીફળે. 
ફાગ ગાવાનો! વખત--સગીત નારાયણુ કૃત સાર પ્ર 
માણે સવારમાં ગાવાના રાગ---૧ મધુમાધવી, ૨ દેસાખ્યા, ૩ ભૂપાલી 
૩ ભૈરવી, પ વેલાવલી, ૬ મકલ્લારી, છ વહ્લાસ, ૮ સામગુન્જરી, હ ધ- 
નાત્રી, ૧૦ માલવશ્રી, ૨૬૨ મેઘરાગ, ૧૨ પંચમ, ૬૩ દેશકારી, ૫૧૪ 
ભૈરવ, ૫૫ લલિતા ૬૬ વસંત. 


(૬૮) 


ખે પ્રહર દિવસ પી ગાવાના રાગ--વૈરાગ, તોડિકા, કામોદી, કુડ- 
યિકા, ગાંધારી, નાગ શખ્દી, દેશી, શેકરાભરણુ. 

ત્રણુ પ્રહર દિવસ પછી ગાવાના રાગ--શ્રીરાગ, માલવ, ગોડી, ત્રિવણુ; 
નટકલ્યાણુ, સાર'ગનટ્ટ, સર્વનાટ, કેદારી, કણાટી, આભેરીકા, વડહુસી, 
અને પહાડી. 

અડધી રાત સુધી ગાવામાં સુખપ્રદ છે. પહેલા લખ્યા પ્રમાણે 
વખતસર ગાવું. રાજાની જગાએ કાલનો વિચાર નથી. હુકમ પ્રમાણે ગાવું. 

પૃ'ચમ સારસહતા પ્રમાણે--વિભાષા, લલિતા, કામોદી, પઠેમ- 
જરી, રામકેલી, રામકિરી, વરાડી ગુન્જરી, દેશકારી, સુભગા, આમેરી, 
પ'ચમી, ગડા, ભેરવી અને કોમારી એ ૨૫ રાગણીઓ પૂર્વીહૃતી વખતે ગાવી. 

વરાટી, માલવી, કાદા, રેવતી, ધાનસી, વેલાવલી અને મારછાદ્ઠા 
આ સાત રાગયેો પિતા મપ્યાક્ષકાલે ગાવા. 

ગાંધારી, દીપિકા, કલ્યાણી, પ્રવરાવરી, આશાવરી, કાન્દુલા, ગૌરી, 
કેદાર, પાહિડા, આ રાગણીઓ સાંઝે ગાવી. 

મેઘમલ્લાર રાગ વર્ષદાની વેળાએ સર્વેદા ગાવે. 

દશદ'ડ રાત્રી થયા પછી બધા રાગ ગાવા. 

ગીત ગેોવિ'૬ ટીકામાં લદ્દમણુ ભટ્ટ કહે છે કે પ્રાતઃકાલના ર।ન્‍ 
ગ:--ગૈડકિરી, દેશાખ્યિકા, ગુજ્જરી મપ્યાહૂકાલનાઃ રામકૃત, કણાટ, 
નાટ આદિ ગાવા. સાયંકાલીઃ સાર ગ) ગોડ, સવારના પહોરમાં ભૈરવી ગાવી. 

દક્ષિણુ દેશના રીવાજ પ્રમાણે--દેશાખ્યા, ભૈરવી, દેવ રક્તદંશી, 
માઠુલા અને નક્તર'જિકા. પભાતનતી વખતે આ રાગ ગાવાથી સુખ 
થાય છે. શુદ્ધનટ્ટા, સાર'ગી, નટ્વરાટિકા, છાયા, ગૈૌડી, લલિતા, મલ્લારિકા, 
છાયાગીરી, તોકા, ગોડી, માલવગોડ, રા્માકેરી, છાયારામકિરી, છાયા 
સવ વરાડિકા, કણૂ।2, બંગાલી ( આ બધી ચંદ્રતી રાગિણીઓ છે ) એ 
ખધી રાગિણીઓ સાંઝે ગાવામાં આવે તો સપત્તિપ્રદ ચાય છે. 


( દહ ) 


કેઇ કેઈ ત્રઠતુમાં કિયા કિયા રાગ ગાવા જોધએ ? 
કૈમુદીકારના મત પ્રમાણે શ્રી પૅચમીથીપ દુગાોમહાત્સવ પૂરો થાય 
યાં સુધી, પ્રાતઃકાલે ભૈરવ રાગ ગાવે. વસંતરાગ જ્યારે મરજીમાં આવે 
યારે ગાવા. મધ્યાહને, વરાહી, સાયંકાલે કણાટ નાટ, શ્રી રાગ, માલવ 
આ ગાયાથી દોષ નથી. ઇન્દ્ર પૂન્નનાચ આર્‌'ભથી ખીન્ન દિગ્દેવતાના 
પૂજન થાય યાં સુધીના ગાયન માલવ રાગાશ્રીત હોવા જેઈએ. આવા 
રીતે આચાર્યોએ ગાયનનો કાલ ન્તૂદી ત્તૂદી રીતનો કલ્લા છે. 


સ્તાનવાન માણસે કોઇ એકાદા દેશમાં ગાવાનો રીવાજ થાંતા 


૧ 


રિણ લોકોમાં જે ગાવાનો હોય તે પ્રમાણે ગાવું. 


કવખતે ગાયન કયાથી દોષ છે, ગાવાનો વખત્ત ગયો હોય, 
બધું સારૂ' હોવા ૭તાં તે નાશ પામે છે, મૈહલીત, રાજનની આજ્ઞા અ- 
થવા નાટકશાળામાં અકાળી ફરેલા ગાયન દોષવાળા થતા નથી. 


ગાવાના સુ'ખ્ય પ્રકાર્‌--ગાવાના મુખ્ય પ્રકાર ૪ છે. ધ્રુવ" 
પદ, ખ્યાલ, ટપ્યા અને દુમરી એના શિવાય ક'૪ક ખીન નાના નાના 
છે, પણુ મુખ્ય તો આ ચાર્‌જ છે. 

ધ્રુવપદ એ પહેલુ' નીકલ્યું હરે તેમાં સ્વરતી રચના સહેલી 
હોાધતે સ્વર ધણુંકરીને સરખા અવકાશથી કહેવામાં આવે છે. મતુ- 
ષ્યનો સ્વર બરેબર્‌ લાગુ પડ્યાથી થોડા દિવસમાં તેને ધુવપદ ખોલતા 
આવડશે, એતું કારણુ એ જ છે કૈ તાન જલદી જવો વગેરે પછીના ગા- 
યનમાં જે અલેકાર હોય છે તેમાં હોતા નથી. તેથી ક'ઠની વધારે 
મહેનત કરવી પડતી નથી. ધુવપદમાં ઘણુંકરીને_ ચાતાલ લાગે છે, પણુ 
મારા મનમાં ધ્રુવપદમાં તથા ખ્યાલ ટપ્પામાં તે ફૂરક નથી. આપણા 
જ માત્રના અથવા આઠના કેટલા ગણાના ધુવપદ કહી શકાશે; તેને 


૧ માઘ શુદ્દ પંચમોથી અજ્ષત્રિતીયે સુધી. 
૨ કોન્નકારી પુનેમથી અથવા કાર્તિક પડવેથી. 


(૭૦ ) 


“ધા ધા ધિ'તા કિટધા ધિ'તા” આટલે જ તાલ લગાડ્યો એટલે થયું. ખ- 
રેખરો ફૂરક સ્વર ખોલવાની તરકને છે. સ્વરની ખટપટ તેમાં ઓછી 
હોવાથી એમાં તાલની ખટપટ ધણી જ હોય છે. જેમ 'ખ્યાલની બરા- 
ખર ધણુંકરીને સીધો ઠેકો જ લગાડવામાં આવે છે તેવો તેની ન્નેડે 
ધરતો નથી. ગવપ્યા પધ્રુવપદ ગાતા હોય છે યારે મૃદંગ વગાડનાર 
આડા, લડ, પણ્‌, ઝકડકાો વગેરેની યથાશક્ત ભરાવ કરી મૂકે છે 
તથા ગાનારને પણુ તેની તરફ લક્ષ આપતાં આવડે છે. તેને ડુંકામાં 
ઉદ્દાહુરણુ આપવાને વધારે જવું પડતું નથી. સતાર ઉપર્‌ આપણે '“દડ- 
દાદિડ દાડા' ગત વગાડતી વેળાએ હેકાવાળાએ ગમે તેટલી ગડબડ ફરી તો 
પણુ આપણે ચુકવાતો સભવ એછે હોય છે. તે જ જે ગતમાં મેડ, 
ધસીટ, ઝમઝમા, વચ્ચમાં જ બ'ધ પડવું, વચ્ચમાં જ જરાક બમણી 
કરવી વગેરે પ્રકાર હોય છે તેમાં ચૂકવાનો સભવ વધારે હોય છે. ખેઉ 
તરક પ્યાન રાખવું એ સાર્‌' જ છે પણુ તેમ રહેવું માત્ર કઠેણુ છે. 
જે ગાયનમાં દેવતાઓની લીલા, રાન્નદિનો યશ તથા પ્રસિદ્ધ 
લઢાધ્ના વિષષ વણાય છે, જે વીર કરૂણાદિ રસમાં પરિપૂરિતિ 
ગદ્ય પધ્મમય સુર, તાલ તથા રાગાદિતી પ્રગાઢતા અને રચનાનું ગાંભીયે 
વગેરે અલંકાર સયુક્ત છે તેતું નામ પ્રુપદ છે. આવી રચતા 
કોશલતે સરમકૃત આલ'કારિઝી ગૌડી રચના કહે છે, ગૌડી શખ્દતું 
હિ'£દી નામ ગૈડહાર છે. પ્રુપદ પુંવ્યવહાર્ય છે, અથાત્‌ કેવળ 
પુરૂષ ગાયકને માટે બતાવ્યું છે. કોમળ ક'ઠૅતી સ્રીને માટે તેટલું 
ઉપયોગી થતું નથી. ધણુંકરીને ધ્રુપદના અસ્થાયી અંતરા, સ'ચારી 
અને અભોગ આવા ચાર પાદ અથવા ૩૩ રહે છે, એ વિષયમાં આ" 
લાપની સાથે ધ્રુપદનું કેટલુંક સરખાપણું છે. કોઈ કોઈ પ્રુપદમાં કેવળ 
અસ્થાયી અને અંતરો ખે જ માત્ર તુક પણુ સભળાય છે. ધ્રુપદ માત્રમાં 
ધણુંકરીને વિલશ્બિત લયના આશ્રયથી ગીત થાય છે, પ્રુપદ નાના 
પકારના છે, જેમકેઃ-ગીત, સંગીત, છેદ, પ્રબંધ, યુગલ બધ અને ધાર 


(૭૧ ») 


ગીત તથા સંગીત પ્રાચીન કાલમાં ચાલતા હતા. હમણાં તેને વાપરતા 
નથી. જે ધ્રુપદમાં વચ્ચે વચ્ચે “૭'દ' આ શખ્દનો ઉદ્લેખ રહે છે તેનું 
નામ દ છે. જે પ્રુપદમાં નાના પકારના તાલ ફેરવાય છે, તેતું નામ 
ત્રબેધ છે. જે ધ્રુપદ ખે માણુસો એકતાથી ગાય છે, તેમાં એક જણે 
ધાતુ, માત્રા તથા રાગની સાથે કેઈ વિષયનું વણુત કરે, ખીશ્ન માણુસ 
જે રાગતું ગાયન થાય છે, તે રાગાપયોગી અથાત્‌ તે રાગમાં જે 
જગાએ જે ધાતુઓ લાગે છે, કેવળ તે તે ધાતુ તે ગાયનના 
તાલ લયયોગથી નડે ન્નેડે આપતો નય, એવા ધ્રુપદતું નામ 
યુગલબ'ધ છે. જ ધ્રુપદમાં “ધાર' આ શખ્દ વખતો વખત આવે તેવું 
નામ ધારૂ છે. ધાર એ હુમણાનું છે. નાયક ગોપાલે તેની ઉત્પત્તિ ફરી. 
ગોવાલિયરનોા રાજા માનસિ'હતો સ્રુપદના વિષયમાં વિશેષ ઉત્સાહ અતે 
યત્ન હતો. તેણું પ્રુપદતી ધણીક ઉન્નતિ કરી હુતી. કોઇ કોઇ પ્રુપદમાં 
નાયકનાયિકાનું વણન પણુ સભળાય છે. 

"ખ્યાલ--યાર પછી ધ્રુવપદમાં સુધારો વધારો થપ્તતે ખ્યાલનું 
ગાવાનું નીકલ્યું હોવું જઇએ. તેમાં ધ્રુવપદના જેટલી સરળતા નથી. 
“ટલાક સ્વર જલદીથી કહેવા પડે છે તથા એવે! ફરક નજરે પડયાથી 
સાંભળનારને વિશેષ આલ્હાદ થાય છે. તેમાં તાલની ખટપટ વિશેષ 
કુર્વામાં આવતી નથી. તેતું કારણુ એટલું જ છે કે, ખ્યાલ ગાતા તા- 
ના લેવા પડે છે, તથા ગાનારતું લક્ષ તેતી તરફ રહેવામાં આવે તો તે 
સારા થાય છે. હમેશાં તાના સમેથી જ ઉઠતા નથી, કેટલાક વચ્ચલા 
ઠોકાથી જ ઉઠે છે, કેટલાક અડધા માત્રા ઉપરથી જ ઉઠે છે. કેટલાક 
અઢી માત્રા, સાડાત્રણુ માત્રા એટલા લાંબા લેવા પડે છે. આ કામો 
જેટલા તરત સ્ફૂતિથી થયલા જણાય છે તેટલે મનને વિશેષ આલ્હાદ 
થાય છે. આ બધું સારી રીતે થવું તથા ખ્યાલ ને કે અક્ષરોના 
ષમાણુમાં ધણા જ નાના હોય છે તથાપિ તે અલ'કારથી, રાગના વિ- 
સ્તાર્થી સુશેશભિત ફરીને કહો એથી ખ્યાલ ગાતી વખતે ધણુંકરીને 
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કાજ લગાડવા પડે છે. જે ગડબડ કરવામાં આવે તો એકદી આતે- 
ના'તેટલી જ કરાય છે. ઠૈકાતો ખોલ તદન હાથતી તાળી જેવો હોતો 
નથી, પણુ ધણો તન્તૂદો હોતો નથી. તેમાં તબલાની મીઠાસ તથા તાળી- 
નુ સુબોધપણુ સાધેલું હોય છે. કેઈઈ પણુ ખોલ નીકળતા હોય તથાપિ 
હેંકા આવ્યો છે ડયાં સુધી તથા સમ કેટલે! લાંબા વગેરૈ ગાનારને તરત 
સમનજય છે, તેમાં આપણુને એવું જણાશે કે, પ્રથમ તાલમાં ફેરફાર 
થતો ગયો પણુ સ્વર તરક જ્યારે લોકોનું લક્ષ લાગ્યું યારે તેના તાલ- 
ની ભાજગડ પસ'દ થઇ. એ સ'બ'ધમાં થોડો ફરક હિ*દુસ્થાની ગાવા- 
માં તથા કનાટકી ગાવામાં હોય છે. હિ'દુસ્થાનમાં જે રાગ ભૂપ કરીને 
છે, તે રાગ કનાટકી લેક મોહન કહે છે. હિ'દુસ્થાની ગાનારમાં વિવક્ષિ- 
ત પદ ઉપર આપેલો નજ્નેર ધણા જ ખુખીથી, તથા માધુર્યે રાખીને 
આપેલો હોય છે. કનાટકી લોકોમાં અહિ'ના ખુત્રપદના જેવા ધણું કરી- 
ને દરેક અક્ષરને એક સરખા હીચકા ખેસે છે તથા તે ધકા તાલના 
અનુરોધથી થાય છે. તથા સ્વરની તરફ લક્ષ એછું હોવાથી તાલતી 
ખટપટ ધણી હોય છે. 


સુર, વણન, તાલ, રાગ, કેઈ વિષયમાં ખ્યાલ ક્રુપદના જેવા 
નથી. ધ્રુપદની પેઠે ખ્યાલમાં જેટલી જઇએ તેટલી રચનાતું ગાંભીર્ય 
નથી મપૃદુપદ વિન્યાસ દારા જ ખ્યાલ રચવામાં આવે છે સાહિય દર્પ- 
ણુકાર્‌ આવી રચનાને લાટિ રીતિ પ્રમાણે લખે છે. લાટઢિ રીતિને બ- 
ગાલીમાં “ નઓહાર કહે છે. ખ્યાલને પ્રાચીન સ'સ્કૃત સ'ગીત શાસ્ત્ર 
નુંયાયિક લહચાડિકામાં ગણાધ# શકાય. ખ્યાલ બધા વિષયમાં ધ્રુપદના ક- 
ર્તાં સ કોાઈચિત છે પરતુ તેના કરતાં ઘણા મીઠો છે. 


વિલડે કહે છે કરે જોનપુરના રહેનાર પ્રસિદ્ટ સુલતાન હુસન 
સિર્કા* ખ્યાલનો પહેલા ઉત્પન્ન કતો છે. ધણાખરા ખ્યાલને ધણું 


૬ નેનપુરના સિકીવ'શાના રાનઓ ઇ. સ. ૧૫ રીકામાં હતાં. 
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કરીને અન્યાત્ત જાવાદિ વણુનના કરતા નાયક નાયિકાના વણુનમાં પરિ- 
પૂર્ણ છે. વસ્તુતઃ ખ્યાલને! માધુર્ય ગુણુ હોવાનો મુખ્ય ઉદેશ છે. ધ- 
ણુક ખ્યાલમાં. ત્રક્તુ વણેનાદિ પણ જ્નેવામાં આવે છે. ખ્યાલ માત્રમાં 
'ધણુંકરીને આસ્થાયી અને અ'તરા આ ખે ટુક રહે છે. કોઇ કેઈ 
ખ્યાલમાં ચાર ટુક પણુ કેઇઇ વખતે નેવામાં આવે છે, જે ખ્યાલોમાં 
'ચા૨ ઢુક હોય છે, તેઓનું નામ ઓલાર છે. ખ્યાલ કૈટલીક જાતમાં 
'”વિભક્ત છે. જેમકેઃ-સારગમ, તેલેના, ત્રિવટ, ચતુર ગ, રાગમાળા, કા" 
ઓએલકાલખબાના, ગુલ, નકસ, જાત્‌ અથવા જટ પત્યાદિ. 

સારગમ--કેવળ સાત ધાતુ માત્ર અવલ'બીને તાલ યોગથી કે- 
ઈ રાગ ગાવાનું નામ શાત્રકગ મ અથવા સ્વર ગ્રામ સા ત્રક ગમમાં 
'ધણં કરીને ખેના કરતાં વધારે ઢુક રહેતી નથી. 

'તેલેના--ને, તે તેરે ઇયાદિ કેટલાંક આલાપના ખોલ લઇને તે- 
લેના ગાવામાં આવે છે. એમાં ધણું કરીને બેથી વધારે ટુક રહેતા ન- 
થી. કોઇ કોપર તેલેના વાઘનો બોલ અને સ્વર ગ્રામ મોડેાથી પણુ 
(1ણુત થાય છે. 

ત્રિવટ્--ત્રિવટમાં ત્રણુ ટુક રહે છે. એક ટુકમાં આલાપનેો 
મોલ, એક ટુકમાં વાઘનો ખોલ અને એક ડુકમાં સ્વર ત્રામ બ'ધાય- 
લો રહે છે. આ ત્રણુ ટુક ગમે ત્યાં હોય એક સ્થાનમાં ત્રિવટ આ 
આ શખ્દ રહેવો જ્નેદએ. 

ચતુરગમાં ચાર પાદ અથવા ટુક રહે છે. તે ચતુર" ગમે 
તે ભાષામાં વણાય, પહેલી ઢુકના વણેનની સાથે ચતુર'ગ શખ્દ રહેશે. 
બીજી ટુક સ્વર તેમ, ત્રીજ ટુક આલાપનો ખોલ અતે ચોથી ટુક વા- 
ઘના ખોલથી .ગાયન કરવાને વ્યવહાર છે. 

ઢેષ્પ--ખ્યાલના ગાયનના પછી દપ્પાનું ગાવું નીકળ્યું હોવું 
જેઈએ, ધરુવપદમાં તથા ખ્યાલમાં જે ભેદ છે તેવા જ ભેદ ખ્યાલમાં 
તથા ટપ્પામાં છે એવું કહીએ તો ચાલે. ખ્યાલના તાનો જેટલા જલ- 
દી કાઢવા પડે છે, તેના કરતાં પણુ ટપ્પાના તાનો જલદી ફાઢવા પડે 
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છે. અત્તિશયે જલદ્દી કહેતા એક નાડીના ઠોકમાં છ સવર્‌ સ્વચ્છ નીક- 
ળવા નેરઇુએ. તથા ખ્યાલોના કરતાં તેમાં તાતા ધણા જ હોય છે. ધ- 
ણં કરીને બધા તાનો જ ફરીએ તો ચાલે. છ સાત અક્ષરના “ બૈવારી 
તે'ડીનન ' એટલા કકડા નાડીના બત્રીસ હોક જેટલા અવકાશ સુધી ક- 
હેવાના તથા તેમાં અવકાશ ભરવા માટે તાન સુરકા વગેરે મેળવે છે, 
તથા તેતું ખર્‌ મહત્વ તેનું જ હોય છે. ટપા ગાવાને માટે ક'ઠતી ધણી 
તૈયારી હોવી જઇએ. ટપ્પાની તરાહ એક વખત તેને શીખવવી એ- 
ટલે તાન જલદીથી જવું વગેર બાબત રિષ્યને કસરત ઉપર સાધ્ય 
થાય છે. કેટલાક લેકે એવું કહે છે કે, ટપ્પાનું ગાવું જિલાનું છે. 
તથા એથી ગ્રચારમાં કારી, ખમાજ, ઝિ'જ્નેટી, ભૈરવી, પિલ, માંડમાં 
જ ઘણાખરા ટપ્પા ગાય છે, પણુ તે જિલા તથા રાગ તેમાં શે 
ભેદ કરે છે તે સમજાતું નથી; તથા રાગમાં ટપ્પો કેમ આવે 
એ પણુ સમન્નતું' નથી. એવી સમજણ ઉપર તેનો આવો મત 
થયો હશે તો કોણુ જણે. બીજું કેટલાક લોકો એવું કહે છે કે ટપ્પા- 
માં ન્દક્લાનો મેલાપ કર્યો] હોય તો ચાલે. આપણે કેઇપણુ રાગ લીધો 
તો તેમાં જેને માટે મેળવણી કરી શકાતી નથી તેને માટે ટપ્પાની 
પણુ મેળવણુ કરવી કામતી નથી. એક વખત સ્વર અમુક છે એવું 
દયું એટલે તેના મત ઉપર એક નાતતો સ'સ્કાર થાય છે તથા તે સ”- 
સ્કારના કરતાં ત્તૂદ્ો સ્વર અથવા સવર્‌ તે જ પણુ ન્રૂદી રીતે સાંભળ- 
વામાં આવે તો આપણે સ્વીકારેલા માડ થાગા એવું જણાઇને તે સ્વર 
કાનને ધણો જ કડુ લાગે છે. જો ખ્યાલમાં રાગને યાગતા આવડવું 
નથી તો ટપ્પામાં તો તે કેમ આવે ? 

ડુબર્‌ી ટપ્પાના બરાબરનું ગાવું ડુબરીતું છે. તેમાં . ફરક એ- 
ટલો જ છે કે ટપ્પામાં તાતા ધણી લાંબી લાંબી હોય છે, ડુબરીમાં 
તે નાતી નાની હોય છે તેમાં પણુ ક'ઠૅની તૈયારી ફરવી પડે છે. 


આતાય તત્વ. 


સ્વર સાધનાક્ષર સા-ત્રક-ગ-મ પયાદી અતુલોમ, વિલાપ, ગ 
મક, મૂચ્છેતા, તાન, લય, ખરે સુર અથાત્‌ જે રાગમાં જે જે સુર 
ખરી રીતે જરૂરતો છે, એ કેટલાક સ'થોગથી રાગાદિતે ખરી રીતે દે- 
ખાડવાનું નામ આલાપ છે. આલાપ શખ્દનો અથે રાગની સાથે “ સતોષ ' 
કરવો, અથાત્‌ કોઇ રાગને યથાનિદિણિ સ્વરાદિથી સિદ્ધ કરવો જ 
આલાપ છે તેમાં તાલના વિશેષ સમાવેશની જરૂર પડતી નથી, આલાપ 
ક'ઠ તથા વીણાદિ ય'ત્ર ખેઉથી પ્રકાશિત કરી શકાય છે. પરતુ ગાન 
વણુ સ'યોગથી થાય છે તેથી ક“ઠના વિના મૈત્રથી પ્રકાશ કરી શકાતો 

નથી, ગાયન તથા આલાપમાં આટલે તફાવત છે 


કાલ વેૈયાકરણીએ અકારાદિ એક એક લધુ વણે દ 
કાલને એક માત્ર કાલ ડહે છે. 


તવમાત્રા મવેજસ્યૉર્િમાત્રો રીધ ૩ચ્યતે । 
ત્રિસાત્રસ્તુ પ્ઝુતો જ્ઞેયો વ્યઝનત્તાર્સમાત્રજમ્‌ ॥ 
એક માત્ર વણ [ડસ્વ, ખે માત્ર વણે દીર્ધ, ત્રિમાત્ર વણે 
પ્યુત, અને વ્યુજન્‌ વણ અહમાત્રક છે. વૈદ્યો બીજી રીતે માત્રા બ- 
તાવે છે. તેઓના મનમાં આંખતી સ્વભાવિક પલજ માત્રા મુકરર ક- 
રવાનો સહેલો ઉપાય છે. 
તત્ર રરવાક્ષરો શારળમાત્રોડક્િનિમેષ રતિલુસતમ । 


ઉચ્ચારણુ કરતાં જેટલે સમય લાગે છે તેજ આંખની એક પળ 
છે, એક એક પળ એક માત્ર કાલ છે. સેગીત શાસ્રકારોના મતે પાંચ 
લધુવણુ ઉચ્ચારણુ કરતાં જે સમય લાગે તેજ એક માત્ર ફાલ છે, 


વત્્તમપ્વજ્ઞર શારળવાજોમાત્રા લમીસ્તા । 


(૭૬) 


માત્રા સ'બ'ધમાં આવા ધણા મતભેદ છે. ગમે તેમ હો, ગાનાર 
તથા વગાડતાર્‌ પોતાની મરજ પ્રમાણે માત્રાના કાલને વધારે ઓ'ા કરી 
શકેછે. મતલબ કે ગાયન વગેરેતી વખતે સર્વત્ર કાલનો સમાન વ્યવપ્રાત 
રહેષાથી ક'ઇપણુ દોષ થતો નથી. સંગીત શાસ્ત્રમાં અડધો, કહસ્વ, દીર્ધ, 
પ્લુત અને અણ-આવા પાંચ જાતના માત્રાતે વ્યવહાર છે. એક માત્ર 
કાલના ખે ભાગતે ખે માત્ર અથવા દીધે માત્રા કાલ કહે છે. ત્રણ 
અથવા તેનાથી વધારેને ત્રણુ માત્રા અથવા પ્લુત માત્રા કાલ કહે છે અડધાને 
અર્ડ માત્રા કાલ કહે છે અતે ચોથા ભાગને અણમાત્ર કાલ કહેછે. આ 
પાંચ જ્નતતા કાલ સમજવવાને માટે પાંચ જતના સાંકેતિક ચિહ્ન છે. 
જેમ કે (1) એક અથવા [સ્વ માત્રાના આવું ચિહ્ન (11) ખે અ- 
થવા વધારે માત્રા! (111) પ્લુત માત્રા ( * ) અડધી માત્રા (2) 
અણુ. ગાયનના સુર લખીને દેખાડવાની વખતે આ ચિદ્ષા સુરતા ઉપર 
લગાડવામાં આવે છે. 


